











« L'écosysteme » arts plastiques au college (en bref)
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Ce document, produit par une enseignante pour témoigner de sa réflexion, restitue
une stratégie de différenciation dans un collége en REP + de I'académie de Lyon.

Il a été congu dans le cadre d’une ressource sur la différenciation en arts plastiques,
sous le pilotage de I'IA-IPR de I'académie et en lien avec l'inspection générale.
S’intégrant dans un ensemble de quatre documents, pris isolément il résume
fortement un processus plus complexe et complet.

Toutefois, sous I’'angle de ce qu’est faire chercher en arts plastiques, on y pergoit
notamment :

- que l’'enseignante a scénarisé I'entrée de tous les éléves de sa classe dans les
questions, les savoirs et les pratiques visés : en tant qu’éléeve on est invité a se
penser « comme un artiste » pour répondre a un « appel a projets » de création
publique pour un musée (ce qui est riche pédagogiquement et culturellement,
ambitieux, sur le fond des savoirs comme dans les modalités d’apprentissage et
de I'estime de soi...) ;

- que l'agencement de la classe est pensé comme le plus flexible possible (méme si
on fait au mieux avec les murs et le mobilier, mais la situation n’est pas
envisagée comme figée) ; qu’il est mis au service des apprentissages et va
permettre pour certains éléves de vivre positivement une « bifurcation » au
moyen d’'un moment différencié du parcours, sans les décrocher des visées
communes.



La séquence — inventée, conduite et témoignée par une enseignante — est issue de I'académie de Nantes. Longtemps visible
sur le site disciplinaire des arts plastiques nommé « in situ », elle ne se résume pas aux productions et a I’énoncé (en arts
plastiques, on parle traditionnellement « d’incitation ») ici présentés. Il s’agit du « lanceur » de quelque chose de plus complet
ol les éléves, au droit des visées du programme, seront conduits a investiguer les relations entre gestes, corps, supports,
instruments, médiums, matériaux au service d’une représentation. Leurs projets et realisations ultérieurs seront nourris des
constats tirés de cette premiére approche.

La vidéo nous invite a observer les investissements, gestes, solutions des éléves et a écouter ce qu’ils constatent avec leurs
propres mots : c’est une verbalisation de l'agir, une réflexion permise sur « une recherche en cours » et structurée dans un
moment spécifique par une pédagogie et une position disponible de I’enseignante. A noter pour cette vidéo : images
enregistrées lors de la pratique et mots de la verbalisation sont mixes.

En arts plastiques, plus largement dans les arts, dont la litterature, la représentation est une question essentielle, transversale,
permanente et propice a observer et faire comprendre des évolutions de la maniere de créer, du sens d’une création, d'une
émancipation possible par rapport a des codes et des normes. Dans cette séquence, I'enseignante tient un arc culturel
considérable de I'art pariétal aux pratiques contemporaines. C’est une entrée globale, a la fois joyeuse et sérieuse dans l'art !
Dans d’autres séquences, sur plusieurs années, on approfondira nombre des notions dégagées.

Dans sa stratégie pédagogique, I'enseignante a congu une situation ouverte : elle saisit les éléves sur un stéréotype éducatif,
une certaine représentation culturelle du cours d’arts plastiques (savoir reproduire une image — ici un tableau dépeignant un
cheval...), qu’elle déjoue par un contrepied puissant (on ne peut pas vraiment y arriver, on n’a pas les outils de cette norme...)
et fonde sa proposition sur un probléme suscitant adhésion, dynamisme, mobilisation des ressources des éléves (inventons nos
propres instruments [et passons a quelque chose de plus émancipateur et intéressant que la copie...]).
Reaction des eleves : « on n° a pas de pinceaux ! »
Le professeur : « il n'y en a pas, trouvez d'autres solutions ! »



Cette courte vidéo s’intégre dans un ensemble réalisé par Canopé de I'académie de Nancy-Metz dans le
cadre des ressources d’accompagnement des programmes d’arts plastiques du cycle 3. Un professeur des
écoles, en cours moyen, a mis en ceuvre une séquence, filmée et découpée ensuite selon divers axes
pédagogiques. Des questions portant sur la matérialité y sont articulées a celles de la représentation en
trois dimensions. Le scénario pédagogique invite les éléves a réagir a partir d’une hypothése posée sur une
fiction : ils regoivent un texte « officiel » d’un certain « Grand Conseil Planétaire », on y lit que la terre est
trop peuplée, que pour s’adapter les étres humains ont rétréci, et donc... qu’il va falloir adapter nos
maisons !

Cette entrée en « matiére » permet — au sens le plus positif — de se « raconter des histoires » (un des
questionnements des programmes d’arts plastiques porte d’ailleurs sur la « narration visuelle ») et,
finalement, de se décentrer face aux problemes complexes que I'on va devoir résoudre : on va faire comme
si on était des architectes, on va faire des essais, ce n’est donc pas grave méme si tout ce travail est
sérieux.

Le professeur a sciemment mobilisé un matériau unique, de l'argile, peu coluteux, facilement disponible,
riche de sa « plasticité » et qui ne sera pas sans soulever dans les enchainements de la séquence divers
problemes. Si spontanément on roule, découpe, malaxe, creuse ce matériau, tres vite des problemes sont a
résoudre : comment monter en hauteur? assurer la rigidité et la stabilité? faire résister le matériau ? Etc.
Puis des notions complexes a cet dge se révélent, sont éclairées, travaillées : I'espace, l'intérieur et
I'extérieur, I'échelle, la fonction...

On peut voir, a ce moment filmé de la séquence, comment les éleves cherchent en manipulant, mobilisent
des ressources en eux, autour d’eux, chez leurs pairs et réinvestissement, mais aussi comment le professeur
Vidéo disponible sur : accompagne sans tout résoudre a leur place. Egalement le réle du langage qui n’est pas un discours sur,

http://eduscol.education.fr/cid99287 maqjs une parole qui aide & penser dans laction, cette action et son sens.
artistiques-aux-cycles-2-et-3.html#ap.:



http://eduscol.education.fr/cid99287/ressources-d-accompagnement-enseignements-artistiques-aux-cycles-2-et-3.html
http://eduscol.education.fr/cid99287/ressources-d-accompagnement-enseignements-artistiques-aux-cycles-2-et-3.html

La salle de classe : un élément clé du dispositif pédagogique en arts plastiques, en éducation prioritaire et ailleurs

Malgré l'obligation de I'enseignement des arts plastiques, des la massification de I'enseignement secondaire, d’attentes programmatiques
qui soutiennent et sous-tendent I'engagement de la pratique sensible, les salles d’arts plastiques — si elles sont dédiées — ne
correspondent bien souvent pas aux apprentissages et aux gestes dont elles sont censées favoriser I'éclosion et la réalisation. Soit elles sont
pensées hors l'expertise des professeurs et a partir de représentations inexactes, soit il s’agit d’une salle ordinaire équipée d’un point d’eau
et d’une réserve, ce qui n’est pas un niveau de conception spatiale, technique et didactique tout a fait suffisant.

La salle d’arts plastiques est un « outil » stratégique pour le professeur, capital pour favoriser la réussite des éléves et un climat propice aux
apprentissages : elle accueille tous les éleves d’un college, on y pratique selon différentes modalités, on y observe et analyse des images
d’ceuvres, la trace écrite y est mobilisée réguliéerement, on doit pouvoir y exercer I'autonomie et la coopération..., bref on y apprend dans
diverses situations tres dynamiques.

De longue date, les professeurs d’arts plastiques s’emparent de ce probleme : d’une part, ils doivent au mieux, avec beaucoup de dépense
d’énergie et de sens pratique, adapter les lieux a leurs savoirs et besoins professionnels, d’autre part, comme ils ont de I'ambition pour
leurs éleves afin qu’ils soient tous ouverts — activement — aux arts et a la culture, ils tirent parti au mieux des lieux.

Des professeurs développent (malgré tout) depuis quelques années de nouveaux modeles et adaptent leurs salles. Ils cherchent a faire
cohabiter des pratiques plastiques dites traditionnelles, d’autres réactualisées et depuis quelques années numériques, a intégrer les
possibilités d’un numérique qui engage aussi des gestes et de la création, a favoriser les apprentissages différenciés.

Des professeurs d’arts plastiques de I'académie de Nice, sous le pilotage et avec le soutien de I'lA-IPR, expérimentent et diffusent aupreés de
leurs pairs un modele qu’ils ont nommé « Arts Lab ». Non normative et inspirante, une restitution par une enseignante qui exerce en REP +
est visible sur le site ARCHICLASSE :

https://archiclasse.education.fr/L-atelier-Arts-Lab

D’autres, dans de nombreuses académies, développent des espaces de rencontre avec l'ceuvre, pour y accueillir les créations des artistes,
mais aussi comme « tiers lieux » de I'enseignement. Il s’agit de permettre régulierement aux éléves d’éprouver la question de la
présentation de leurs productions (ce qui est une partie intégrante des processus plasticiens qu’il importe de travailler avec les éleves) et de
développer diverses compétences liées au partage du sensible (contribution explicite aux apprentissages sociaux et citoyens).

Christian Vieaux, IGEN, arts plastiques, doyen du groupe enseignements et éducation artistiques, Apprendre a chercher dans toutes les disciplines en éducation prioritaire, 5 et 6 mars 2019







