PREMIERE SPECIALITE ARTS PLASTIQUES
Trimestre 1

Pratique artistique, proposition 2:

D’UNE IMAGE A UAUTRE
(en passant par le texte)

[ the foreground. on the right-hand side of the painting, there was 2 woman sitting, gazing owatds
L the Joft. Behind her, in the desfter, was 2 man. Her husband, [ guess. He was wearing a black
' cape aad o hat. He bisd & pait of gloves, wearing one and holding the other. She was also in black |
¢ except for this fuffy thing arcund her neck, this white ruffle. it scemed very impersonsl, very
| static. He gared ont towsrds the viewer. She gazed 3 no one. There Were Stairs noarby and &
fi reference to travel with 2 plap banging on a wall in the background ¢ The composition felt a
little funty: There's & man snd @ woman and no connection between theni. They're in differont
& worlds. @ very solitery feeling even though there arc two peopie. This gives the painting
mysteriops quality because you can't guite figare out this lack of contact, What are they looking
1 2 1t just never made sense. 1t looked wrong ¢ There's & woman sitting, looking out into space
ndd a man standing wp with gloves on, as if he's ready to go out, When they Xerayed the painting,
E they found that there had been a child in the picture, between the two figures, holding onto his
E motkess hand and clutching something that looked like @ whip ¢ There was a theory that a little
b boy had been sitting in the chai with a rattle in his hand and somehos: the nissing spirit of the.
b child Bt the painting with melancholy, When you kncw that there was a child who had been playing
between them, it felt like o ghost was present. The painting became much deeper. it had a new:
i dimension. One can speculate why ke was painted oul... # The story was that the child had died
L 5o they vemovedt him, sod instead Rembrandt painted a chair. } had just had 4 child when I'heard
the slory 50, | used to come aver here when thiere was no one in the room. 1t was just fike sitting
with them. They were friends of ming. Good, solid friends who bad experienced a loss ¢ It was |
4 traditional pose, her sitting and him standing. T sssume they were husband and wife but they.
b didi't scent in love, I think there was @ third intereal in the painting. It might have been a dog-
b ¢ They were like porcclain doils. They didn't scem very realistic. The woman had a far away
E ook in her eyes but she was not looking owt, she was probably fooking at the chikd ¢ They removed =
b 1o chiid sfter the portrait had been painted so there's note look of sadness or gricf on their faces
b hecause the chikl was there initially  The woman had & very materral impact, Everyond’s dream
£ of what you want your mother 1o be like, proper. solid and well-fed. Someone who contributes (o
your future and with whom you could live your entire Jife # 1 loved her face, she had ruddy sort
B of checks but she didn't look common. She looked more alive than the man who was self-assurcd,
nd a litile pompous. But it was the detail in the clothing that spoke fo me. { remerniber the fiowers
mbroidered on her halr and those gorgeous white coflars. 1 don't remember thé woman's fect:
= 4 1t was another dark painting except for the Very white iace. The black and white clothes stood
b out sharply against the neutral background. The black was vary deep and the crisp wiiite Jace
f: dgainat it really brought the painting oul. It was & little smaller than The Storm, maybe it was
Feetxd feet, sonething like that, They werea very impressi iple. They domi the roont.

Sophie Calle, Disparitions (Musée I. S. Gardner, Boston), 1991

Etape 1:
Observez attentivement la reproduction d’une ceuvre d’art qui vous est proposée et
décrivez-la le plus précisément possible a |’écrit (20 a 30 lignes en word).
Veillez a prendre en compte I'ensemble des données matérielles et plastiques de cette
ceuvre en utilisant un vocabulaire approprié.
Ne perdez pas de vue I'utilisation a venir de ce texte (ci-dessous).

Etape 2 :
Tirez au sort I'un de ces textes écrits par un autre éleve et tentez de retranscrire
plastiquement I'ceuvre décrite en suivant scrupuleusement les indications du texte.

Etape 3:
Confrontation et accrochage des trois éléments : I'image originale, sa description
écrite et sa proposition de reconstitution plastique.



QUESTIONNEMENTS PLASTICIENS

L'idée, la réalisation et le travail de 'ceuvre

Projet de I’ceuvre : modalités et Structuration d’une intention et d’un projet en vue de réaliser I'ceuvre :

moyens du passage du projet a la fonctions et potentialités variées des étapes du processus de création...

production artistique, diversité des Langages et supports de communication de I'intention ou du projet :

approches. dessins préparatoires, maquettes, simulations numériques, photomontages...
Créer a plusieurs plutét que seul

Contextes et dynamiques de Traditions et approches contemporaines de I'atelier collectif ou du collectif

collaboration et co-création : d’artistes : continuité, rupture, nouvelles modalités des relations entre

situations et modalités d’association, | artiste concepteur et assistants...
visées et compétences associées,
auteurs et signature.

COMPETENCES TRAVAILLEES

Pratiquer les arts plastiques de maniére réflexive

Choisir et expérimenter, mobiliser, adapter et maitriser des

Expérimenter, produire, créer langages et des moyens plastiques variés dans I'ensemble des
’ ’

champs de la pratique.

Exploiter des informations et de la documentation, notamment
iconique, pour servir un projet de création.

Se repérer dans les étapes de la réalisation d’une production
Mettre en ceuvre un projet artistique plastique, en anticiper les difficultés éventuelles pour la faire
individuel ou collectif aboutir.

Confronter intention et réalisation pour adapter et réorienter un
projet, s'assurer de la dimension artistique de celui-ci.

Questionner le fait artistique

Analyser et interpréter une pratique, une démarche, une ceuvre.

Etablir une relation sensible et structurée par des savoirs avec les ceuvres et s‘ouvrir a la pluralité des
expressions.

Interroger et situer ceuvres et démarches artistiques du point de vue de l'auteur et de celui du spectateur.




QUESTIONNAIRE A RENSEIGNER

1 — Quelles sont les difficultés que vous avez rencontrées pour décrire 'ceuvre proposée a
I'écrit ?

2 — Dans le texte que vous avez tiré au sort, quels sont les principaux manques que vous avez
constatés et qui vous ont géné pour retranscrire plastiquement I'ceuvre décrite ? Soyez le plus
précis possible.

3 — Dans quelle mesure, votre transcription plastique peut-elle s'apparenter a une
interprétation (au sens musical ou théatral par exemple) ?



4 — Apres ce travail, quels sont les éléments indispensables a vos yeux pour décrire avec
précision une ceuvre plastique a I'écrit ? Vous pouvez répondre sous forme de liste.

5 — Quelles remarques vous inspirent les confrontations entre I'image originale, sa description

écrite et sa proposition de reconstitution plastique ?

CRITERES D’EVALUATION

Précision et qualité de la description écrite (étape 1) /5
Prise en compte de la description tirée au sort (étape 2) /3
Richesse des qualités plastiques et savoir-faire techniques, dimension artistique (étape 2) /5
Investissement, sérieux du travail, capacité d’initiative, rigueur, respect des consignes /3
Qualité du commentaire (questionnaire a renseigner), cohérence avec la démarche /4
TOTAL /20
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