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styliste argentine au sommet de sa carriére. En Suisse
ix prestigieux, elle se jette sans raison apparente dans
r a Buenos Aires, elle garde le silence sur cet épi-
acon presgue imperceptible, quelque chose enelle a

e I'eau s’installe, insidieuse, et finit par paralyser son .
U, ce bouleversement intérieur fait remonter a la sur-

e croyait a jamais enfoui.




& i & 4 @
PR ERE A9

L « % B9
§ 'TRETN
L] GBF B sa PBLER Fea® VW GARWE VR
A X B L ER T PR AR PR FY W QiR

dd B 5 0 BPORGP Ay MBA YRR 8. FRpR 07

’ : n ‘""un«-ﬂﬂn D EREERE
Y e pEIPE § el B Bveb-Bae s,
i gases selepgrdet sl e iy
- Fugwcradn v fheme-nn puy
ghhbaas b = SLEEEISE S L
| —




du scénario et le tournage sont deux choses
trés différentes. Il m’a donc fallu chercher
des moyens efficaces de traduire tout cela a
’'écran. A cette étape, la relecture de Mrs. Dal-
loway de Virginia Woolf m’a beaucoup aidee,
notamment dans la maniére dont le roman cir-
cule a travers la conscience de la protagoniste
et passe d’un personnage a l'autre.

Dans Las Corrientes, les personnages font-ils
vraiment ce que nous voyons? Ou bien Lina les
imagine-t-elle, se projette-t-elle en eux? Jai
pris plaisir a travailler cette forme d’ambiguité.
En méme temps, il était essentiel que Lina
s’autorise a étre «hors norme», gqu’elle ne se
sente pas obligée de se faire hospitaliser ou de
comprendre rationnellement ce qui lui arrive,
mais qu’elle choisisse plutdt de traverser cette
situation. Elle est méme attirée par cet état, |l
la motive. Et, sur le plan de la mise en scene, je
voulais instaurer une sensation de mystere. J’ai
consciemment choisi de commencer le film
sur une enigme et de la maintenir tout au long
du récit: que lui arrive-t-il? Ou allons-nous ?

La psychologic d¢ Lina ¢st au cocur

du film. Pourtant on ¢n apprend
finalement asscz peu sur son passé.

C’¢tait donc un choix délibéré?

C’est un film ouvert qui ne cherche pas a
apporter de reponses définitives ni a poser un

diagnostic concret. Le point de vue adopté est
entierement celui de Catalina: nous sommes
avec elle a chaque instant. Nous avons delibé-
rément choisi de ne pas fournir de réponse ala
question « Qu’est-ce qu’elle a? ».

Le personnage de Lina decide d’habiter cet
etat de confusion, ce qui me semble assez
courageux. Le film Faccompagne pas a pas et
ca aurait, il me semble, une forme de trahison
de la réduire a un diagnostic. Toutefois, nous
donnons quelques éléments concrets pour
permettre au spectateur de s’approcher de
ce qui lui arrive: Lina est une personne qui a
été Cata, puis est devenue Lina. Elle a coupé
les liens avec son passe, et ce passé réappa-
rait par fragments lorsqu’elle retourne chez sa
mere. C’est une femme qui a da fuir et se rein-
venter, sans jamais parvenir a s’épanouir reel-
lement dans cette nouvelle identité.

Lors de son voyage en Suisse, elle se met en
danger. Elle-méme ignore ce qui s’est passe, ce
n’est pas un acte intentionnel. Mais un élement,
la broderie, la raméne a son enfance, a un lieu qui
est a la fois son foyer et une zone d’'ombre. Elle
ressort transformée de cet episode. Et 'expres-
sion la plus tangible de son trouble est sa phobie
de l'eau. A partir de 13, elle se retrouve dans un
état de grande fragilité, marquée par des crises
de panique et une anxiété intense, qui se mani-
festent notamment par une éruption cutanée.

Est-ce que ce personnage fait
soudaincment face a un trauma précis

qui referait surface ? Ou €st-¢€ une crise
cxistenticlle plus diffusc?

Je pense que c’est un melange des deux.
Catalina est un personnage contemporain,
elle a délibérement poursuivi certains objec-
tifs dans sa vie, qui semblent correspondre a
une réussite largement liee a I'argent et a une
reconnaissance professionnelle a laquelle elle-
méme ne croit pas. Dans des sociétés plus fra-
giles comme I’Argentine, ou I'avenir est incer-
tain, I'argent prend une place plus importante.
Le personnage est clairement en pleine crise
existentielle, qui se manifeste apres son saut
dans le vide. Et dans cet élan surgit un trauma-
tisme non resolu.

Je pense que ce n'est pas un hasard si elle
passe a I'acte au moment ou elle semble avoir
rempli les obligations que la société lui impose.

Lina scmble¢ ¢tre perpétucllement en ftuite,
d’clle-méme, de son passé, de sa famille.
Quc fuit-clle?

C’est un personnage qui ne parvient pas a trou-
ver sa place, parce qu’elle a fui ses origines, le
lieu d’ou elle vient. Cela rend tres difficile pour
elle le fait de s’intégrer quelque part. Comme si
son ancre s’était détachee, elle dérive depuis
longtemps, et ce moment du film met cela en






bien, un lieu qui a réveillé en elle une réminis-
cence de son foyer, aussi terrible que celui-ci
puisse étre. La maison, méme lorsqu’elle est
froide, reste ce que I'on connait. Elle conserve
toujours une forme de chaleur. Sous I'eau, Lina a
frolé la mort. Et les associations psychologiques
qui en decoulent sont, comme toujours, plus
complexes qu’il N’y parait.

Laquaphobie apparait comme une conséquence
directe de ce moment. La plupart du temps, les
phobies n‘ont pas de cause clairement identi-
fiable, ni de lien explicite avec un événement
vécu. Ici, tout porte a croire qu’il s’agit d’un effet
immeédiat, et on a tendance a nommer cela une
aquaphobie. Pourtant,émets des réserves quant
a 'usage strict de ce terme. Lina évolue, avance,
et progresse relativement rapidement.

Lina entreprend une thérapic originale
avee un casque de réalic virtuelle,
pourquoi avoir choisi c¢ procéd¢é?

Lina ne fera jamais de psychanalyse, elle nest
pas préte pour une thérapie introspective pro-
fonde. Comme beaucoup d’autres, elle cherche
avant tout une solution a un probleme concret.
Elle s’oriente donc vers une therapie cognitive. La
reéalité virtuelle est aujourd’hui largement utilisée
en psychologie, notamment dans le traitement
des phobies, des troubles anxieux post-trauma-
tiques ou des troubles anxieux en géneral.

Le choix de la réalité virtuelle répond aussi a
une intention esthétique : nous suivons un per-
sonnage qui agit sans savoir ou il va ni ce qu’il
s’appréte a faire, ce qui crée un effet de sur-
prise. Lirruption soudaine d’'une expérience en
RV s’est alors imposée comme une évidence.

Au milicu du film, au Musée national

dcs Beaux-Arts, un personnage fait
réiérence au « sentiment romantiquc ».
Lina s¢ trouve constamment dans un
¢trange ¢tat d’agitation, de désir,

qui teinte tout l¢ point de vue du film.

D’ou vient cctte sensibilit€¢ romantique?
Comment a-t-¢ll¢ influenc€ votre
conception du film? Comment Pesprit
romantique des émotions imprcegne-t-il
Lina ctl¢ film?

Lina est un personnage qui cherche a remplir
tous les réles conventionnels, a cocher toutes
les cases: étre une bonne épouse, une bonne
mere, appartenir a une famille, étre respon-
sable dans son travail. Or, tout cela est pergu
comme 'oppose de ce que I'on appelle «I'es-
prit romantique », qui renvoie au monde inté-
rieur et aux eémotions profondes. Le monde
extérieur de Lina est bouleversé par ce qu’elle vit
intérieurement. Il en résulte un profond conflit:
au XXI¢ siecle, Lina incarne les valeurs imposées
par «les Lumiéres» et par «Le contrat social ».

Mais ces valeurs furent celles que les Roman-
tigues ont précisément contestées, et cette
opposition résonne intensément en elle. Lina
ressent le besoin de se sentir plus vivante, de
comprendre qui elle est réellement.

Avicz-vous en téte unc figure particulicre?
Est-ce que la tigure d’Ophélic, par exemple,
¢tait une réiérence?

La figure d’Ophélie apparait sur l'ordinateur
de Julia, l'assistante. Ophélie est une image
omnipresente, devenue un symbole large-
ment repris, notamment dans la mode et la
publicité, ou elle s'impose comme une réfe-
rence evidente. Cette evocation vient de Julia,
plus jeune, dont la conversation tourne autour
d’'une campagne de mode qui exploite pleine-
ment les clichés du romantisme.

Pendant ce temps, Lina s’interroge sur ce que
pourrait étre, aujourd’hui, un veritable acte roman-
tique, et sur la possibilité qu'il existe encore, dans
notre société, un mouvement capable de bous-
culer ou de remettre en question les idéaux héri-
tés des Lumieres. Elle se demande si 'on peut
reellement «renverser la table », et si un tel geste
pourrait étre consideré comme romantique,
a l'image de ce qui lui est arrivé a Geneve lors-
gu’elle s’est jetée dans le fleuve.



Il v a dans I¢ film une¢ gravure de Goya
intitulée Nul n¢ s¢ connait soi-méme

Oui, cela fait partie de la série Los caprichos.
Goya est un peintre fascinant, un romantique,
certes, mais doté d’un regard bien plus collec-
tif et critique sur la sociéte, et d'un humour sin-
gulier. C’était un véritable humaniste. La série
était exposee au musee des Beaux-Arts de Bue-
nos Aires, et lorsque jai lu l'inscription « Nul ne se
connait soi-méme » sous cette illustration repre-
sentant des personnes lors d’'un bal masqué, cela
mM’a immeédiatement paru en parfaite résonance
avec le film. Car nous demeurons des étres mys-
térieux, et c’est tres bien ainsi.

P’autre peinture que 'on découvre

cn détail est une huile sur toile,

Explosion d’'une locomotive

dc¢ Genaro Pérez Villaamil...

J’ai choisi d’insérer cette peinture car elleillustre
ce qui est arrivé a Lina c’est-a-dire une rupture
dans son ordre quotidien qui lui permet de voir
les choses autrement, de s’ouvrir a une nou-
velle compréhension du monde. D’autre part,
le romantisme a été le premier grand mouve-
ment de l'art moderne, plagant la subjectivité
de l'artiste au centre et rendant la peinture plus
expressive. Je pense qu’ily aun paralléle avec le
cinéma moderne centré sur l'auteur, ou le réali-
sateur écrit ses propres scénarios et exprime sa

propre personnalité, en contraste avec la narra-
tion standardisée promue par les plateformes
de streaming, par exemple.

La ville de Buenos Aires a une

présence particulicre dans le film.

Je voulais peindre un portrait de la ville, un lieu
ou la vie est exigeante, rapide, et ou il N’y a pas
de temps pour s’arréter et réfléchir. Dans le
film, je voulais que chacun ressente l'intensité
de Buenos Aires. Et je voulais 'implementer
comme un contraste clair avec Geneve, ou Lina
traverse la situation initiale comme si le temps
etait suspendu. La-bas, elle est seule, elle ne
connait personne, et cela lui permet d’étre
confrontée a des situations plus profondes
que sa vie quotidienne ne lui aurait jamais per-
mis de vivre, principalement parce qu’elle n’a
tout simplement pas le temps.

La scene du phare du Palacio Barolo

a Bucnos Aires apparait comme un
moment de bascule pour Lina. Comment
avez-vous approché cette scene cruciale?
Cette scene est la plus directement inspi-
rée de Mrs Dalloway de Virginia Woolf. A ce
moment, nous sommes avec Lina, mais aussi,
simultanément, avec d’autres personnages, ou
des projections d’elle-méme sur ces person-
nages, tous illuminés par la lumiere tournante

qui balaie la ville. Et tous les chemins, d’'une
maniére ou d’'une autre, ménent a ce passé
non résolu que Lina doit réussir a affronter.

Il y a unc forte présence féminine dans

I¢ film (Lina, son assistantc¢, Son amic
d’adolescence, sa belle-mcre, sa tille

ct sa mcre), mais aussi lcurs attributs
disons traditionncls (chaussurcs a talons,
jupcs, lingeric, brodcric...).

Le monde de la broderie m’a toujours particu-
lierement fascing, et il est clairement lié a ce
dont nous parlions plus tét, le temps suspendu
notamment. C’est un travail délicat, minutieux,
artisanal, que les femmes pratiquent depuis
des siecles — toujours sur le point de dispa-
raitre, et pourtant toujours present. Cette bro-
derie ancienne que Lina découvre dans une
boutique de Genéve reveille quelque chose
de latent de son passé. Le dessin montre des
femmes en train de broder, probablement un
drap de mariage en guise d’offrande nuptiale.
D’une certaine maniere, Lina est connecteée a
cet art (elle travaille dans la mode), mais son
industrie est tout entiére fondeée sur la vitesse,
les images, les campagnes publicitaires... Sou-
dain, cette broderie la raméne au monde de sa
mere, celui qu’elle avait fui, mais dans lequel
elle reconnait encore un héritage. Quelques
points et coutures demeurent, fidéles.
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