SECONDE OPTION ARTS PLASTIQUES

ENJEUXET COMPETENCES QUESTIONNEMENTS PLASTICIENS QUESTIONNEMENT TRANSVERSAL ’ =
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» photographie
»architecture

»création
numérique

» nouvelles
attitudes des
artistes

»nouvelles
modalités de
production
des images,

»un point
d'appui pour
le design

Pratiques

» les pratiques bi-
dimensionnelles
(graphiques et
picturales) ;

» les pratiques tri-
dimensionnelles
(sculpturales et
architecturales) ;

» les pratiques
artistiques de
I'image fixe et
animée (photo-
graphie, cinéma
et artvidéo) ;

» les pratiques

artistiques du
numeérique.

Interdisci-
plinarité
entre les
arts

» langages
» approches

» notions en
partage ou en
dialogue

»d'enrichir la culture
artistique et d'élargir

les représentations
culturelles des éléves ;

»de rendre attentif
aux données et aux
dimensions sensibles
des pratiques
plastiques ;

»de développer de
la curiosité pour la
création artistique et la
culture en général ;

»d'accompagner I'éléeve
dans les choix gu'il
effectue concernant
son parcours de
formation au lycée
ainsi que ceux portant

sur son orientation vers

les études supérieures.
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EXPERIMENTER,
PRODUIRE, CREER

Choisir et expérimenter,

mobiliser, adapter et maitriser des
langages et des moyens plastiques
variés dans I'ensemble des champs
de la pratique.

S'approprier des questions artistiques
en prenant appui sur une pratique.
Recourir a des outils numériques de
captation et de production a des fins
de création artistique

Exploiter des informations et de

la documentation, notamment
iconique, pour servir un projet de
création.

METTRE EN EUVRE
UN PROJET ARTISTIQUE
INDIVIDUEL OU COLLECTIF

Concevoir, réaliser, donner a voir des
projets artistiques.

Se repérer dans les étapes de la
réalisation d’'une production
plastique, en anticiper les difficultés
éventuelles pour la faire aboutir.

Faire preuve d’autonomie, d'initiative,
de responsabilité, d’engagement et
d'esprit critique dans la conduite d'un
projet artistique.

Confronter intention et réalisation
pour adapter et réorienter un projet,
s'assurer de la dimension artistique
de celui-ci.

moyens plastiques et enjeux artistiques

DESSINER POUR CREER, COMPRENDRE, COMMUNIQUER
» Les différents statuts du dessin : outil d'observation, d'interprétation, de conception, de communi-
cation, langage artistique en soi...

» Les conceptions contemporaines du dessin : pluralité des modalités et pratiques, filiation et rup-
ture, relations avec d’autres médiums, avec I'écriture..

REPRESENTER LE MONDE, INVENTER DES MONDES

» Laressemblance et ses codes : relation au modeéle, tirer parti de I'écart avec la réalité (potentiel
plastique et sémantique), spécificités propres aux différentes pratiques (picturales, sculpturales,
photographiques..)

» Le dispositif de représentation : relations et différences entre I'espace littéral du support ou celui
tangible du lieu et I'espace suggéré des représentations, entre espace représenté et construit...

» La représentation du corps : pluralité des approches et partis-pris artistiques, incidences sur l'idée
de portrait...

s'affirmer fabricant, technicien ou inventeur
?

» Réponse artistique a une commande
publique ou privée, seul oua plusieurs:étre
interpréte ou exécutant ? Se situer comme
assistant, co-auteur ou auteur ?

» Prolongement, renouvellement ou rupture
avec un modeéle, une tradition ou un
courant de pensée en art:s'inscrire dans une
norme ou affirmer une singularité ? Etre
influencé, suiveur ou innovateur ?

La figuration et I'image

RACONTER EN MOBILISANT LANGAGES ET MOYENS PLASTIQUES

» La figuration et la construction de I'image : espaces et dispositifs de la narration (séquences
visuelles, polyptyques, installations..)

» Le temps et le mouvement de la figuration : temporalités et mouvements (réels, suggérés, temps
de dévoilementet/ou mouvement du spectateur..) au service d'une narration...

La matiére, les matériaux et la matérialité de I'ceuvre

DONNER FORME A LA MATIERE OU A L’ESPACE, TRANSFORMER LA MATIERE, L'ESPACE ET DES
OBJETS EXISTANTS

» Les propriétés de la matiére, des matériaux et les dimensions techniques de leur transformation :
repérer et exploiter les qualités (physiques, plastiques, techniques, sémantiques, symboliques..) des
matériaux pour créer en deux ou trois dimensions...

» La relation du corps a la production artistique : corps de I'auteur, gestes et instruments, lisibilité du
processus de production

» L'objet et I'espace comme matériau en art : intégration, transformation, détournement, incidence
de I'échelle sur la mobilisation des matériaux...

Questionner le fait
artistique

Analyser et interpréter une pratique,
une démarche, une ceuvre.

Se repérer dans les domaines liés aux
arts plastiques et situer des ceuvres
dans I'espace et dans le temps.
Etablir une relation sensible et
structurée par des savoirs avec les
ceuvres et s'ouvrir a la pluralité des
expressions.

Interroger et situer ceuvres et
démarches artistiques du point

de vue de l'auteur et de celui du
spectateur.

LES RELATIONS ENTRE L'CEUVRE,
L'ESPACE, LAUTEUR ET LE SPECTATEUR

La présentation et la réception de I'ceuvre

PRESENTER, DIRE, DIFFUSER LA PRODUCTION PLASTIQUE ET LA DEMARCHE

» L'expérience sensible de I'espace de I'ceuvre : rapports entre espace réel, représenté, pergu ou
ressenti, réle du corps du spectateur...

» La présence matérielle de I'ceuvre dans I'espace de présentation :
diversité des modes de présentation, recherche de neutralité ou affirmation du dispositif, lieux
d’expositions, échelle, in situ...

PENSER L'CEUVRE, FAIRE CEUVRE
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Exposer I'ceuvre,
la démarche, la pratique

Prendre en compte les conditions
de la présentation et de la réception
d’'une production plastique dans

la démarche de création ou dés la
conception.

Exposer a un public ses productions,
celles de ses pairs ou celles des
artistes.

Dire et partager sa démarche et sa
pratique, écouter et accepter les avis
divers et contradictoires.

Etre sensible a la réception de
I'ceuvre d'art, aux conditions de
celle-ci, aux questions qu’elle souléve
et prendre part au débat suscité par
le fait artistique.

L'idée, la réalisation et le travail de I'ceuvre
PREVISUALISER UN PROJET, REPRESENTER UNE PRODUCTION EN COURS DE REALISATION OU
ACHEVEE

» Les processus allant de I'intention au projet : diversité des modalités du travail préparatoire
(esquisse, photomontage, modélisation, écrits...), incidences sur le projet, valeur artistique...

» La formalisation du projet et des choix de production de I'ceuvre :
adaptations ou interactions entre moyens techniques et intentions, constitution d'une mémoire du
travail plastique...

La création a plusieurs plutét que seul
PRATIQUER EN COLLABORANT, PARTAGER DES COMPETENCES ET DES RESSOURCES INDIVI-
DUELLES OU COLLECTIVES

» Le partage des compétences ou des taches : du projet a la réalisation, organisation, mutualisation,
coopération...

» Les différences entre collaboration et co-création artistiques : amotivations, contextes et
modalités, dépassement des individualités au bénéfice d'une singularité collective..

SITUATIONS PEDAGOGIQUES

La situation d'atelier est privilégiée avec des
projets individuels ou collectifs. Veiller a la
qualité des réalisations (cohérence entre
les intentions et les pratiques, maitrise des
langages, des moyens et des techniques
engagés, efficacité des dispositifs de
présentation..)

CULTURE ARTISTIQUE

» constitue des références et des repéres
communs et ancrent les connaissances.

»nourrit 'imaginaire des éléves, irrigue leurs
pratiques, développe leur sensibilité

» exemples significatifs et variés empruntés
au dessin, a la peinture, a la sculpture,
a l'architecture, a la photographie, mais
aussi aux productions, notamment
contemporaines, qui se sont affranchies de
ces classifications

ANALYSE D'EUVRES

»différentes approches : analyse comparative,
questionnement collectif, recherches
documentaires, travaux pratiques ou
exposeés.

» compétences essentielles : décrire avec un
vocabulaire spécifique et précis ; organiser
une réflexion selon des axes orientés par
des notions plastiques fondamentales
(couleur, composition, spatialité..) et
sémantiques ; interroger leur traitement
pour en dégager le sens.

»situer diverses créations plastiques entre
elles ou en relation avec d'autres arts et
d’autres cultures.

»appréhender et comprendre la nature
polysémique de I'ceuvre d'art

RENCONTRE AVEC L'EUVRE

La compétence «Exposer»

» présenter a un public sa production
plastique, dans des formes diverses et
comme composante d'une formation
plasticienne ;

»chaque fois que possible, exposer des
ceuvres d'art et proposer la rencontre
avec l'artiste comme dynamique d'un
projet et modalité d'une expérience
esthétique, culturelle et sociale ouverte a la
communauté éducative

L'éléve est capable :

» de s'engager dans une démarche personnelle,
de proposer des productions en deux et trois
dimensions, de percevoir etde produire en
les qualifiant différents types d'écarts entre
forme naturelle et forme artistique ;

» de choisir ses propres moyens d'expression en
fonction d'un projet, d'expérimenter des tech-
niques au service de ses intentions, de tirer
parti de ses découvertes et des techniques ;

» d'appréhender, dans la pratique, le role joué
par les divers constituants plastiques et
matériels, de repérer ce qui dans une forme
artistique tient au médium, au geste et a
I'outil, d’envisager leurs relations spécifiques
dansla pratique de I'image photographique,
vidéo ou d'animation (cadrage, mise au point,
lumiére, photomontage, montage..) ;

» de trouver des solutions aux problemes qu'il
rencontre, de réajuster la conduite de son
travail par la prise en compte de ce qui est
susceptible de transformer sa démarche et sa
production (hasard, découverte..) ;

» de prendre l'initiative de se documenter dans
le cadre d'un projet (personnel ou collectif), de
faire une recherche d'images, de sélectionner
et vérifier ses sources.

METTRE ENCEUVRE UN PROJET
ARTISTIQUE INDIVIDUEL OU COLLECTIF
L'éléve est capable :

» de porter un projet jusqu’a son terme,
de prendre la mesure de I'évolution de sa
démarche, du projet initial a la réalisation
finale

Compétence:
questionner le fait artistique

CONNAITRE
L'éléve est capable :

» de se montrer curieux de formes artistiques
et culturelles de différentes époques et zones
géographiques.

EXPLICITER
L'éléve est capable :

» de présenter la composition ou la structure
matérielle d'une ceuvre, d'identifier ses consti-
tuants plastiques en utilisant un vocabulaire
descriptif précis et approprié;

» d'analyser une ceuvre en faisant apparaitre
son intérét artistique, de l'interpréter d'une
maniére sensible et réflexive.

SITUER

L'éléve est capable :

» de situer une ceuvre dans son contexte
historique et culturel en faisant apparaitre les
principaux systémes plastiques ou concep-
tions artistiques dont elle témoigne

Compétence : exposer I'ccuvre,
la démarche, la pratique
L'éléve est capable :

» de motiver ses choix, d'entendre des observa-
tions et d’engager un dialogue sur son travail
et celui de ses pairs

» d’envisager et mettre en ceuvre, une présenta-
tion de sa production plastique;

» d'engager, individuellement ou collective-
ment, un projet d'exposition pour un public.

Document de travail - Victor De Carvalho, M1 MEEF, Ifucome, Angers
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PREMIERE OPTION ARTS PLASTIQUES
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»sculpture
» photographie
»architecture

»création
numeérique

»nouvelles
attitudes des
artistes

»nouvelles
modalités de
production
des images,

»un point
d'appui pour
le design

Pratiques

» les pratiques bi
dimensionnelles
(graphiques et
picturales) ;

» les pratiques tri-
dimensionnelles
(sculpturales et
architecturales)

» les pratiques
artistiques de
I'image fixe et
animée (photo-
graphie, cinéma
etart vidéo) ;

» les pratiques

artistiques du
numérique

Interdisci-
plinarité
entre les
arts

» langages
» approches

» notions en
partage ou en
dialogue

plastique et artistique

de l'éleve;
»d'enrichir la culture

artistique et d'élargir

les représentations
culturelles des éleves ;

»de rendre attentif
aux données et aux
dimensions sensibles
des pratigues
plastiques ;

»de développer de
la curiosité pour la
création artistique et la
culture en général ;

»d'accompagner ['éléeve
dans les choix qu'il
effectue concernant
son parcours de
formation au lycée
ainsi que ceux portant

sur son orientation vers

les études supérieures.

réflexive

EXPERIMENTER,
PRODUIRE, CREER

» Choisir et expérimenter,
mobiliser, adapter et maitriser
des langages et des moyens
plastiques variés dans I'en-
semble des champs de la
pratique.

» S'approprier des questions
artistiques en prenant appui sur
une pratique.

» Recourir a des outils numériques
de captation et de production a
des fins de création artistique
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Exploiter des informations et de
la documentation, notamment
iconique, pour servir un projet
de création

METTRE EN CEUVRE
UN PROJET ARTISTIQUE
INDIVIDUEL OU COLLECTIF

» Concevoir, réaliser, donner a voir
des projets artistiques.

» Se repérer dans les étapes de la
réalisation d'une production
plastique, en anticiper les
difficultés éventuelles pour la
faire aboutir.

» Faire preuve d'autonomie,
d'initiative, de responsabilité,
d'engagement et d'esprit
critique dans la conduite d’'un
projet artistique.

» Confronter intention et réalisa
tion pour adapter et réorienter
un projet, s'assurer de la dimen-
sion artistique de celui-ci

La représentation, ses langages, moyens plastiques
et enjeux artistiques

DESSINER POUR CREER, COMPRENDRE, COMMUNIQUER

» Les différents statuts du dessin : outil d’observation, d'interprétation, de conception, de communica-
tion, langage artistique en soi.

» Les conceptions contemporaines du dessin : pluralité des modalités et pratiques, filiation et rupture,
relations avec d'autres médiums, avec I'écriture..

DESSINER SUR DE NOUVEAUX SUPPORTS ET FORMATS, A DIVERSES ECHELLES, AVEC DE NOUVEAUX
OUTILS DONT LES OUTILS NUMERIQUES

» La pratique artistique du dessin : depuis des modalités héritées de traditions jusqu’aux approches
contemporaines (nouvelles possibilités a I'ére du numérique..).

JOUER AVEC LES PROCEDES ET LES CODES DE LA REPRESENTATION, AFFIRMER DES INTENTIONS
» Rapport au réel : mimesis, ressemblance, vraisemblance et valeur expressive de I'écart.
» Représentation du corps et de I'espace : diversité des approches et des partis-pris.

d’objet

INTEGRER UNE CEUVRE OU UN OBJET A UN ENVIRON-
NEMENT

Dialogue des matériaux entre eux, adaptation ala
destination du projet: relations entre construction ou
fabrication et données matérielles (de I'architecture, du
paysage, du design)

La figuration et 'image
CONJUGUER QU HYBRIDER LES ESPACES DE LA FIGURATION NARRATIVE AVEC LE LIEU, LE TEXTE, LA
VOIX, LE SON, LE MOUVEMENT

» La figuration et la construction de I'image : les espaces que détermine I'image et qui déterminent
I'image.

» Temps et mouvement de la figuration : dispositifs séquentiels, simultanéité, enchainement, temps
représenté ou ressenti.

» Narration figurée, supports et langages : intégration sur différents supports, dans I'espace, association
avec 'écrit et la voix.
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Liens entre arts plastiques et cinéma,
animation, image de synthése, jeu vidéo

ANIMER DES IMAGES, PENSER LEUR DIFFUSION ET LEUR

RECEPTION

Interaction entre images et spectateur, interfaces au
service de leur diffusion et de leur réception : mise en
scéne des projections et des écrans, implication du public
(interaction image, son et spectateur)

THEATRALISER L'GEUVRE ET SON PROCESSUS DE
CREATION

Mise en espace, mise en scéne de I'ceuvre : usages de
I'architecture d'un lieu, absence de séparation entre public
et ceuvre, exploitation du cube scénique, implication ou
non du spectateur.

QUESTIONNEMENT TRANSVERSAL
L'GEUVRE ET LA PLURALITE DE SES FORMES ET STATUTS

Questionner le fait
artistique

» Analyser et interpréter une
pratique, une démarche, une
ceuvre.

» Se repérer dans les domaines
liés aux arts plastiques et situer
des oceuvres dans I'espace et
dans le temps.

Etablir une relation sensible

et structurée par des savoirs
avec les ceuvres et s'ouvrir a la
pluralité des expressions.
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» Interroger et situer ceuvres et
démarches artistiques du point
de vue de l'auteur et de celui du
spectateur.

La matiére, les matériaux et la matérialité de I'ccuvre

CREER AVEC LE REEL, INTEGRER DES MATERIAUX ARTISTIQUES ET NON-ARTISTIQUES DANS UNE
CREATION

» Les pro| tés de la matiére, des matériaux et les dimensions techniques de leur transformation :
caractéristiques et qualités (physiques, plastiques, techniques, sémantiques, symboliques) des
matériaux, de la matiére colorée.

» Elargissement des données matérielles de I'ceuvre : intégration ou détournement du réel, matériaux
artistiques et a priori non-artistiques, lumiére naturelle ou artificielle

» La relation du corps a la production artistique : corps de l'auteur, gestes et instruments

ETUDES DE CAS

Formes traditionnelles, objets manipulables, installations,
idées...: privilégier les données matérielles ?
Proposer une expérience ? Affirmer l'intention?

Production unique ou multiple : conforter la rareté ou
étendre la reproductibilité ? Savoir valoriser une repro-
duction ? Favoriser de nouvelles diffusions matérielles ou
immatérielles ?

Achévement d'une création ou début d'un processus:pri-
vilégier I'étape a la finalisation ? Reconnaitre et assumer
I'inachévement ? Impliquer le public dans une ceuvre
évolutive ?

EXPERIMENTER, PRODUIRE, CREER
L'éléve est capable

» de s'engager dans une démarche personnelle,
de proposer des productions en deux et trois dimensions,
de percevoir et de produire en les qualifiant différents
types d’écarts entre forme naturelle et forme artistique ;

» de choisir ses propres moyens d’expression en fonction
d'un projet, d’'expérimenter des techniques au service
de ses intentions, de tirer parti de ses découvertes et des
techniques ;

» d’appréhender, dans la pratique, le réle joué par les divers
constituants plastiques et matériels, de repérer ce qui
dans une forme artistique tient au médium, au geste et
a l'outil, d’envisager leurs relations spécifiques dansla
pratique de I'image photographique, vidéo ou
d’'animation (cadrage, mise au point, lumiére,
photomontage, montage..) ;

» de trouver des solutions aux problémes qu'il rencontre,
de réajuster la conduite de son travail par la prise en
compte de ce qui est susceptible de transformer sa
démarche et sa production (hasard, découverte..)

» de prendre l'initiative de se documenter dans le cadre
d'un projet (personnel ou collectif), de faire une recherche
d'images, de sélectionner et vérifier ses sources.

METTRE ENCEUVRE UN PROJET
ARTISTIQUE INDIVIDUEL OU COLLECTIF
L'éléve est capable :

» de s'engager dans une démarche personnelle, en
appréhendant sa nature, ses contenus et sa portée,
en justifiant des moyens choisis ;

» de rendre compte oralement des intentions de sa
production, d’exercer son sens critique pour commenter
et interpréter son propre, d’analyser sa contribution a un
travail de groupe ;

» de porter un projet jusqu’a son terme, de prendre la
mesure de I'évolution de sa démarche, du projet initial a
la réalisation finale

LES RELATIONS ENTRE L'CEUVRE,
L'ESPACE, L'AUTEUR ET LE SPECTATEUR

La présentation de I'ccuvre
EXPOSER, METTRE EN SCENE LA PRODUCTION ET LA PRATIQUE, SOLLICITER LE SPECTATEUR

» La présence matérielle de I'ceuvre dans I'espace de présentation : dispositifs, disposition, échelle,
intégration, in situ

» Conditions et modalités de la présentation du travail artistique : éléments constitutifs, facteurs ou
apports externes (cadre, socle, cimaise... etdispositifs contemporains).

» Sollicitation du spectateur : stratégies et visées de l'artiste, du commissaire d'exposition, du galeriste,
de I'éditeur.

Exposer I'ceuvre,
la démarche,
la pratique

» Prendre en compte les condi-

tions de la présentation et de

la réception d’'une production

plastique dans la démarche de

création ou dés la conception,

Exposer a un public ses produc-

tions, celles de ses pairs ou celles

des artistes.

» Dire et partager sa démarche et
sa pratique, écouter et accepter
les avis divers et contradictoires.

» Etre sensible a la réception de
I'ceuvre d'art, aux conditions de
celle-ci, aux questions qu’elle
souléve et prendre part au débat
suscité par le fait artistique

v

La réception par un public de I'ceuvre exposée, diffusée ou éditée
COMMUNIQUER, DIFFUSER, EDITER LA PRODUCTION ET LA PRATIQUE

» L'exposition comme disposi communication, médiation et trace de I'ceuvre, du discours, du fait
artistique

» L'exposition comme objet : statut artistique de I'exposition, diffusion vers d'autres espaces et moyens
de communication.

PENSER L'CEUVRE, FAIRE CEUVRE

L'idée, la réalisation et le travail de I'ccuvre
PENSER LE PROJET D'UNE CREATION DANS LA DYNAMIQUE D'UNE PRATIQUE ARTISTIQUE

» Projet de I'ceuvre : de I'idée au projet et a la réalisation de la production artistique, diversité des
approches et des moyens sollicités.

» CEuvre comme projet : dépassement du prévu et du connu, statut de I'action, travail de I'ceuvre.

La création a plusieurs plutét que seul
PRATIQUER EN COLLABORANT, PARTAGER DES COMPETENCES ET DES RESSOURCES INDIVIDUELLES

OU COLLECTIVES

» Le partage des compétences ou des taches : du projet a la réalisation, organisation, mutualisation,
coopération...

» Les différences entre collaboration et co-création artistiques : amotivations, contextes et modalités,
dépassement des individualités au bénéfice d’'une singularité collective..

v
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SITUATIONS PEDAGOGIQUES

La situation d'atelier est privilégiée avec des projets
individuels ou collectifs. Veiller a la qualité des réalisations
(cohérence entre les intentions et les pratiques, maitrise
des langages, des moyens et des techniques engagés,
efficacité des dispositifs de présentation..)

CULTURE ARTISTIQUE

constitue des références et des repéres communs et
ancrent les connaissances

nourrit 'imaginaire des éléves, irrigue leurs pratiques,
développe leur sensibilité

exemples significatifs et variés empruntés au dessin, a la
peinture, a la sculpture, a l'architecture, a la photographie,
mais aussi aux productions, notamment contemporaines,
qui se sont affranchies de ces classifications

ANALYSE D'GEUVRES

différentes approches : analyse comparative, question-
nement collectif, recherches documentaires, travaux
pratiques ou exposeés.

compétences essentielles : décrire avec un vocabulaire
spécifique et précis ; organiser une réflexion selon des axes
orientés par des notions plastiques fondamentales (cou-
leur, composition, spatialité..) et sémantiques ; interroger
leur traitement pour en dégager le sens.

situer diverses créations plastiques entre elles ou en
relation avec d'autres arts et d'autres cultures.

appréhender et comprendre la nature polysémique de
I'ceuvre d'art

RENCONTRE AVEC L'CEUVRE
La compétence «Exposer»

présenter a un public sa production plastique, dans des
formes diverses et comme composante d'une formation
plasticienne ;

chaque fois que possible, exposer des ceuvres d'art et pro-
poser la rencontre avec |'artiste comme dynamique d'un
projet et modalité d’'une expérience esthétique, culturelle
et sociale ouverte a la communauté éducative

Compétence : questionner le fait
artistique

CONNAITRE

L'éléve est capable de se montrer curieux de formes
artistiques et culturelles de différentes époques et zones
géographiques.

EXPLICITER
L'éléeve est capable :

» de présenter la composition ou la structure matérielle
d’'une ceuvre, d'identifier ses constituants plastiques en
utilisant un vocabulaire descriptif précis et approprié ;

» d’analyser une ceuvre, en utilisant un vocabulaire précis
et approprié, pour identifier composition, structure
matérielle et constituants plastiques ;

» d'interpréter d'une maniére sensible et réflexive a partir
d'une analyse préalable.

SITUER

L'éléve est capable de situer une ceuvre dans son
contexte historique et culturel en faisant apparaitre les
principaux systémes plastiques ou conceptions
artistiques dont elle témoigne

Compétence : exposer |'ceuvre,
la démarche, la pratique
L'éléve est capable :
» de motiver ses choix, d'entendre des observations et
d’engager un dialogue sur son travail et celui de ses pairs
» d'envisager et mettre en ceuvre une présentation de sa
production plastique ;
» de créer, individuellement ou collectivement, les
conditions d’un projet d’exposition pour un public

Compétences transversales

L'éleve est capable : maitrise lexicale, maitrise
informatique et numérique, méthodologie, autonomie,
intégration dans une équipe pour un travail de recherche
ou une production collective, esprit d'initiative, attention
a la réflexion d'autrui, comportement ouvert a la diversité
des démarches et des productions, capacité a rendre
compte avec clarté, oralement et par écrit...

Document de travail - Victor De Carvalho, M1 MEEF, Ifucome, Angers



TERMINALE OPTION ARTS PLASTIQUES

ENJEUX ET COMPETENCES QUESTIONNEMENTS PLASTICIENS QUESTIONNEMENTS , 2
DORBINES OBJECTIFS TRAVAILLEES (75% DU TEMPS ANNUEL DISPONIBLE) ARTISTIQUES INTERDISCIPLINAIRES SIEERNDRUSDEEINENNEE
» Dessin »de développer et Pratiquer les arts LANGAGES ET PRATIQUES PLASTIQUES : Liens entre arts plastiques et architecture, Compétence : pratiquer les arts
» peinture d‘%%% plastiques de maniére OUTILS, MOYENS, TECHNIQUES, MEDIUMS, MATERIAUX, NOTIONS paysage, design d’espace et d’objet plastiques de maniére réflexive
plastique et artistigue 2 .
» sculpture de l'éleve ; réflexive La représentation, ses langages, moyens plastiques INTEGRER UNE CEUVRE OU UN OBJET A UN ENVIRONNEMENT EXPERIMENTER, PRODUIRE, CREER

» photographie
» architecture

»création
numeérique

»nouvelles
attitudes des
artistes

» nouvelles
modalités de
production
des images,

»un point
d’appui pour
le design

Pratiques

» les pratiques bi-
dimensionnelles
(graphiques et
picturales) ;

» les pratiques tri-
dimensionnelles
(sculpturales et
architecturales) ;

» les pratiques
artistiques de
I'image fixe et
animée (photo-
graphie, cinéma
etart vidéo) ;

» les pratiques

artistiques du
numeérique.

Interdisci-
plinarité
entre les
arts

» langages
» approches

» notions en
partage ou en
dialogue

»d'enrichir la culture
artistique et d'élargir
les représentations
culturelles des éleves ;

»de rendre attentif
aux données et aux
dimensions sensibles
des pratiques
plastiques ;

»de développer de
la curiosité pour la
création artistique et la
culture en général ;

»d'accompagner |'éléeve
dans les choix qu'il
effectue concernant
son parcours de
formation au lycée
ainsi que ceux portant

sur son orientation vers

les études supérieures.

v

v

v

EXPERIMENTER,
PRODUIRE, CREER

Choisir et expérimenter,
mobiliser, adapter et maitriser
des langages et des moyens
plastiques variés dans I'en-
semble des champs de la
pratique.

S'approprier des questions
artistiques en prenant appui sur
une pratique.

Recourir a des outils numériques
de captation et de production a
des fins de création artistique

Exploiter des informations et de
la documentation, notamment
iconique, pour servir un projet
de création.

METTRE EN CEUVRE
UN PROJET ARTISTIQUE
INDIVIDUEL OU COLLECTIF

Concevoir, réaliser, donner a voir
des projets artistiques.

Se repérer dans les étapes de la
réalisation d’'une production
plastique, en anticiper les
difficultés éventuelles pour la
faire aboutir.

Faire preuve d’autonomie,
d'initiative, de responsabilité,
d’'engagement et d'esprit
critique dans la conduite d'un
projet artistique.

Confronter intention et réalisa-
tion pour adapter et réorienter
un projet, s'assurer de la dimen-
sion artistique de celui-ci.

et enjeux artistiques

DESSINER POUR CREER, COMPRENDRE, COMMUNIQUER

» Les différents statuts du dessin : outil d'observation, d'interprétation, de conception, de
communication, langage artistique en soi...

» Les conceptions contemporaines du dessin : pluralité des modalités et pratiques, filiation
et rupture, relations avec d'autres médiums, avec I'écriture.
DETOURNER, REINVENTER, CROISER LES MODALITES ET LESVISEES DU DESSIN

» Autonomie et extension du dessin : affirmation ou mise a distance du geste, de l'instru-
ment, de la trace, usages de machines ou de technologies, diversité des supports, des
échelles, espace ou paysage comme matériaux, dimensions virtuelles.
FAIRE DIALOGUER OU METISSER DIVERSES CONCEPTIONS DE LA REPRESENTATION

» Représentation de I'espace et du corps dans les arts du monde : dialogues et métissages
des cultures, interactions entre approche artistique et communication, science, techno-
logie...

» Dialogue des matériaux entre eux, adaptation a la destination
du projet: relations entre construction ou fabrication et données
matérielles (de I'architecture, du paysage, du design)

La figuration et I'image, la non-figuration
MOBILISER, CITER, RECREER, DETOURNER DES CODES DE L'IMAGE, DE LA NARRATION

FIGUREE OU DE LA NON-FIGURATION
» Dispositifs et rhétoriques de I'image figurative : fixité et mobilité de I'image, unité ou écla-
tement des supports, temps juxtaposés, symbolisation, allégorie, métaphore, métonymie...

» La non-figuration : systemes plastiques et processus en jeu, autonomie des données
formelles, matérielles, gestuelles, chromatiques...

Liens entre arts plastiques et cinéma,
animation, image de synthése, jeu vidéo
ANIMER DES IMAGES, PENSER LEUR DIFFUSION ET LEUR
RECEPTION

» Interaction entre images et spectateur, interfaces au service de
leur diffusion et de leur réception : mise en scéne des projections

et des écrans, implication du public (interaction image, son et
spectateur)

THEATRALISER L'GEUVRE ET SON PROCESSUS DE CREATION

» Mise en espace, mise en scéne de I'ceuvre : usages de l'archi-
tecture d'un lieu, absence de séparation entre public et ceuvre,
exploitation du cube scénique, implication ou non du spectateur.

QUESTIONNEMENT TRANSVERSAL
SE CONSTRUIRE COMME SPECTATEUR SENSIBLE ET CRITIQUE

La matiére, les matériaux et la matérialité de I'ccuvre
AFFIRMER LE POTENTIEL PLASTIQUE ET ARTISTIQUE DE LA MATERIALITE OU DE L'IMMA-
TERIALITE

» Valeur expressive des matériaux : affirmation des données matérielles et sensibles de
I'ceuvre, potentiel sémantique et symbolique des matériaux...

» Extension de la notion de matériau : données numériques, sons, gestes, lumiére, mots,
idées...

ETUDES DE CAS

» Expérience de la perception : défendre la singularité de son re-
gard, sa sensibilité, ses intuitions;éprouver diverses positions entre
contemplation, immersion, participation. Ancrer des interpréta-
tions personnelles sur des savoirs.

» Partage du sensible : accueillir les divergences entre spectateurs.
Construire des coopérations interprétatives. Développer des liens
citoyens, des actions, avec I'art et les ceuvres.

» Emancipation du spectateur : dépendre d’une posture héritée
d’'une tradition ou d’'une convention. S'affranchir d'un discours
normé sur I'ceuvre. Décider librement d’étre regardeur ou de
s'associer a une création, de devenir co-auteur.

>

>

>

>

>

>

L'éléve est capable

de s'engager dans une démarche personnelle,

de proposer des productions en deux et trois dimensions,
de percevoir et de produire en les qualifiant différents types
d’écarts entre forme naturelle et forme artistique ;

de choisir ses propres moyens d'expression en fonction d'un
projet, d'expérimenter des techniques au service de ses inten-
tions, de tirer parti de ses découvertes et des techniques ;

d’appréhender, dans la pratique, le role joué par les divers
constituants plastiques et matériels, de repérer ce qui dans
une forme artistique tient au médium, au geste et a l'outil,
d’envisager leurs relations spécifiques dansla pratique de
I'image photographique, vidéo ou

d’'animation (cadrage, mise au point, lumiére
photomontage, montage..) ;

de trouver des solutions aux problémes qu'il rencontre, de
réajuster la conduite de son travail par la prise en compte de
I'aléa, 'accident, la découverte..;

de prendre l'initiative de se documenter dans le cadre
d’'un projet (personnel ou collectif), de faire une recherche
d'images, de sélectionner et vérifier ses sources.

METTRE ENCGEUVRE UN PROJET
ARTISTIQUE INDIVIDUEL OU COLLECTIF

L'éléve est capable :

de s'engager dans une démarche personnelle, en
appréhendant sa nature, ses contenus et sa portée,
en justifiant des moyens choisis

de rendre compte oralement des intentions de sa production,
d’exercer son sens critique pour commenter et interpréter son
propre, d'analyser sa contribution a un travail de groupe ;

de porter un projet jusqu’a son terme, de prendre la mesure
de I'évolution de sa démarche, du projet initial a la réalisation
finale

v

Questionner le fait
artistique

Analyser et interpréter une
pratique, une démarche, une
ceuvre.

Se repérer dans les domaines
liés aux arts plastiques et situer
des ceuvres dans 'espace et
dans le temps.

Etablir une relation sensible
et structurée par des savoirs
avec les ceuvres et s'ouvrir a la
pluralité des expressions.

Interroger et situer ceuvres et
démarches artistiques du point
de vue de l'auteur et de celui du
spectateur.

LES RELATIONS ENTRE L'CEUVRE,
L'ESPACE, L'AUTEUR ET LE SPECTATEUR

La présentation de I'ceuvre
EXPOSER, METTRE EN SCENE LA PRODUCTION ET LA PRATIQUE, SOLLICITER LE SPEC-
TATEUR

» La présence matérielle de I'ceuvre dans I'espace de présentation : dispositifs, disposition,
échelle, intégration, in situ

» Conditions et modalités de la présentation du travail artistique : éléments constitutifs,
facteurs ou apports externes (cadre, socle, cimaise... etdispositifs contemporains).

» Sollicitation du spectateur : stratégies et visées de I'artiste, du commissaire d’exposition, du
galeriste, de I'éditeur.

v

v

v

Exposer I'ceuvre,

la démarche,

la pratique

Prendre en compte les condi-
tions de la présentation et de

la réception d’'une production
plastique dans la démarche de
création ou dés la conception.
Exposer a un public ses produc-
tions, celles de ses pairs ou celles
des artistes.

Dire et partager sa démarche et
sa pratique, écouter et accepter
les avis divers et contradictoires.
Etre sensible a la réception de
I'ceuvre dart, aux conditions de
celle-ci, aux questions qu’elle
souléve et prendre part au débat
suscité par le fait artistique.

La réception par un public de I'ceuvre exposée, diffusée ou
éditée
COMMUNIQUER, DIFFUSER, EDITER LA PRODUCTION ET LA PRATIQUE

» L'exposition comme dispositif : communication, médiation et trace de I'ceuvre, du
discours, du fait artistique

» L'exposition comme objet : statut artistique de I'exposition, diffusion vers d’autres espaces
et moyens de communication.

PENSER L'CEUVRE, FAIRE CEUVRE

L'idée, la réalisation et le travail de I'ceuvre
PENSER LE PROJET D'UNE CREATION DANS LA DYNAMIQUE D'UNE PRATIQUE ARTIS-
TIQUE

> poralités du p de 1: temps de réalisation, de dévoilement, de lecture,
ceuvre évolutive et « work in progress »...

La création a plusieurs plutét que seul
DEVELOPPER DES PROJETS ET DEMARCHES DE CREATION FONDES SUR LA COLLABORA-
TION OU LA CO-CREATION

» Détermination d’une création a plusieurs : goQt, idéal, nécessité d'associer des
compétences diverses, de mutualiser des ressources au service d’une création...

> iedelap : associations, syndicats, réseaux, collectifs d'artistes,
ateliers partagés,outils de prototypage de type «FabLab»...

SITUATIONS PEDAGOGIQUES
ETAYAGE ET ENRICHISSEMENT

La situation d'atelier est privilégiée avec des projets individuels
ou collectifs. Veiller a la qualité des réalisations (cohérence
entre les intentions et les pratiques, maitrise des langages, des
moyens et des techniques engagés, efficacité des dispositifs
de présentation..) stimulation de l'initiative et de l'audace, du
potentiel d'invention et de la créativité, de 'autonomie et de
la responsabilité, de la prise de recul et du regard critique ;
interaction entre pratique et culture artistiques.

CULTURE ARTISTIQUE

» constitue des références et des repéres communs et ancrent les
connaissances

» nourrit I'imaginaire des éléves, irrigue leurs pratiques, développe
leur sensibilité

» exemples significatifs et variés empruntés au dessin, a la peinture,
a la sculpture, a I'architecture, a la photographie, mais aussi aux
productions, notamment contemporaines, qui se sont affranchies
de ces classifications

ANALYSE D'EUVRES

» différentes approches : analyse comparative, questionnement
collectif, recherches documentaires, travaux pratiques ou exposés.

» compétences essentielles : décrire avec un vocabulaire spécifique
et précis ; organiser une réflexion selon des axes orientés par
des notions plastiques fondamentales (couleur, composition,
spatialité..) et sémantiques ; interroger leur traitement pour en
dégager le sens.

» situer diverses créations plastiques entre elles ou en relation avec
d'autres arts et d'autres cultures.

» appréhender et comprendre la nature polysémique de I'ceuvre
dart

RENCONTRE AVEC L'GEUVRE
La compétence «Exposer»

» présenter a un public sa production plastique, dans des formes
diverses et comme composante d'une formation plasticienne ;

» chaque fois que possible, exposer des ceuvres d'art et proposer la
rencontre avec l'artiste comme dynamique d’un projet et modalité

d'une expérience esthétique, culturelle et sociale ouverte a la
communauté éducative

>

Compétence : questionner le fait artistique

CONNAITRE

L'éléve est capable de se montrer curieux de formes
artistiques et culturelles de différentes époques et zones
géographiques.

EXPLICITER

L'éléeve est capable :

de présenter la composition ou la structure matérielle d'une
ceuvre, d'identifier ses constituants plastiques en utilisant un
vocabulaire descriptif précis et approprié ;

d’analyser une ceuvre, en utilisant un vocabulaire précis et
approprié, pour identifier composition, structure matérielle et
constituants plastiques ;

d'interpréter d’'une maniére sensible et réflexive a partir d'une
analyse préalable.

SITUER

L'éléeve est capable de situer une ceuvre dans son contexte
historique et culturel en faisant apparaitre les principaux
systémes plastiques ou conceptions artistiques dont elle
témoigne

Compétence : exposer l'ccuvre,

la démarche, la pratique

L'éléeve est capable :

de motiver ses choix, d’'entendre des observations et
d’engager un dialogue sur son travail et celui de ses pairs ;
d’envisager et mettre en ceuvre une présentation de sa
production plastique ;

de créer, individuellement ou collectivement, les conditions
d’'un projet d’exposition pour un public.

Compétences transversales

L'éléve est capable : maitrise lexicale, maitrise informatique
et numérique, méthodologie, autonomie, intégration dans
une équipe pour un travail de recherche ou une production
collective, esprit d'initiative, attention a la réflexion d'autrui,
comportement ouvert a la diversité des démarches et des
productions, capacité a rendre compte avec clarté, oralement
et par écrit..

Document de travail - Victor De Carvalho, M1 MEEF, Ifucome, Angers
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PREMIERE SPECIALITE ARTS PLASTIQUES

<

ENJEUX ET COMPETENCES

DOMAINES | op3ECTIFS TRAVAILLEES
»Dessin »de développer Pratiquer les arts
» peinture ‘“dm plastiques de

la pratique. maniére réflexive
» sculpture plastique et. )

artistique de EXPERIMENTER,
»photographie | = eleve PRODUIRE, CREER

»architecture

»création
numérique

»nouvelles
attitudes des
artistes

»nouvelles
modalités de
production
des images.

»un point
d'appui pour
le design

Pratiques

> les pratiqu
bidimen-
sionnelles
(graphiques et
picturales)

> les pratiqt
tridimen-
sionnelles

» les pratiques
artistiques de
I'mage fixe
et animée
(photographie
cinéma et art
vidéo)

» les pratiques
artistiques du
numérique

Interdisci-
plinarité
entre les
arts

» langages

> approc

» notions en
partage ou en
dialogue

»d'enrichir la
culture artistique
et d'élargir les
représentations
culturelles des
éleves

»de rendre attentif
aux données et
aux dimensions
sensibles des
pratiques
plastiques

»de développer
de la curiosité
pour la création
artistique et
la culture en
général

»d'accompagner
I'éléve dans
les choi
qu'il effectue
concernant son.
parcours de
formation au
lycée ainsi que
ceux portant sur
son orientation
vers les études
supérieures.

» la compréhension
de la nature et
de la diversité
des démarches
artistiques,
de leurs
présentations et
réceptions

»I'engagement
d'une réflexion
sur le statut de
la pratique et
de la technique
dans I'expression
artistique ;

» l'interrogation
sur les conditions
et les enjeux
de la création
artistique dans
des contextes
historiques et
culturels précis

» Choisir et e
m ser, adapter et
maitriser des langages et

des moyens plastiques

variés dans | mble des
champs de la prat

périmenter

» S'approprier des q
artistiques en pren
sur une pratiq

ecourir & des outils
numériques de captation et
de production a des fins d
on artistique

» Exploiter des informations
et de la documentation,
notamment iconique, pour
servir un projet de création.

METTRE EN EUVRE

UN PROJET ARTISTIQUE
INDIVIDUEL OU
COLLECTIF

» Concevoir, réaliser, donner a
voir des projets artistiques.

» Se repérer dans les étapes
de la réalisation d'une
production plastique, :—\‘
anticiper les difficulté:
&ventuclios poura faire

bouti

» Faire preuve d'autonomie,
diinitiative, de responsabili-
té, d'engagement et d'esprit
critique dans la conduite
d'un projet artistique.

» Confronter intention et
réalisation pour adapter
et réorienter un projet,
sassurer de la dimension

artistique de celui-ci

QUESTIONNEMENTS PLASTICIENS (75% DU TEMPS ANNUEL DISPONIBLE)

La représentation, ses langages, moyens plastiques et enjeux artistiques

LE DESSIN : DIVERSITE DES STATUTS, PRATIQUES ET FINALITES DU DESSIN
» Appréhension et compréhension du réel : observer, enregistrer, transposer, restituer.
» Intention et communication : élaborer, prévisualiser, diffuser un projet ou une réalisation..
» Expression et création : pratique artistique en soi, variété des approches, des moyens, jeux sur les codes...

L’ARTISTE DESSINANT : TRADITIONS ET APPROCHES CONTEMPORAINES, MODALITES INTRODUITES PAR LE NUMERIQUE

» Outils du dessin inventés, : continuité, 1s, réinventions...

» Extension du dessin : diversité des supports, des échelles, virtualité, espace ou paysage comme matériaux du dessin...
RAPPORT AU REEL : MIMESIS, RESSEMBLANCE, VRAISEMBLANCE ET VALEUR EXPRESSIVE DE L'ECART

» Représentation et création : reproduction, interprétation, i pproches contemporaines, apports de te hnologles

» Moyens plastiques et registres de représentation : volonté de fid ou affirmation de degrés de distanceau référent..
REPRESENTATIONDU CORPS ET DE L’ESPACE : PLURALITE DES APPROCHES ET PARTIS-PRIS ARTISTIQUES

» Conceptions et partis-pris de la représentation du corps : déterminants culturels, philosophiques, esthétiques..,
des interprétations.

diversité des choix techniques, des regards,

»Q , du corps: questlons des stéréotypes, des tabous.
»C ela de I'espace : déterminants culturels des grands systémes perspectifs, permanences et renouvellements..
» Modalités de Ia suggestion de I'espace : illusion de profondeur et d'étendue, systémes non perspectifs, apports du numérique...

QUESTIONNEMENTS
ARTISTIQUES INTERDISCIPLINAIRES

ATTENDUS DE FIN D’ANNEE

>

Liens entre arts plastiques et architecture, pay-
sage, design d’espace et d’objet
ENVIRONNEMENT ET USAGES DE L'EUVRE OU DE L'OBIET
Liens entre partis-pris et formes d’une architecture, d'un
paysage, d’un objet de design: approches sensibles, de la main
jusqu'au corps entier, impliquant les questions de I'échelle, du
volume, de I'espace selon la destination d'un projet ou d'une
réalisation...

ions entre

etdonnées

N .
matérielles : potentlahtes et d\a\ogues des matériaux selon un

programme, des fonctions, un site, des usages..

La figuration et I'image, la non-figuration
FIGURATION ET CONSTRUCTION DE L'IMAGE : ESPACES NARRATIFS DE LA FIGURATION ET DE L'IMAGE, TEMPS ET MOUVEMENT DE LIMAGE FIGURATIVE
» Espaces propres a 'image figurative : le format, I'espace déterminé par des appareils de prise de vue, espaces contenus par limage elle-méme...
> Dlalogues de l'image avec le support, I'écrit, I'oral : diversité des supports, inscription dans un lieu, plus ou moins grande interaction avec des énoncés écrits ou oraux..
fsde Ia narration figurée : depuis la tradition de la fresque et du polyptyque jusquaux dispositifs multimédias, inscription dans un espace architectural.
ion figurée, temps, et lieux : temps et mouvement réels ou suggérés, temps de la production, de la présentation, de la
réception, \ephemere mouvement du spectateur...

PASSAGES A LA NON-FIGURATION : PERTE OUABSENCE DU REFERENT, AFFIRMATION ET REC

» Systémes plastiques non figuratifs : couleur, outil, trace, rythme, signe...
» Processus fondés sur les constituants de I'euvre ou des langages plastiques : autonomie de la forme plastique, conceptions de I'ceuvre fondées sur diffé-
rentes combinaisons géométriques, gestuelles, organiques, synthétiques..

E DE LABSTRACTION

.

Liens entre arts plastiques et cinéma,

animation, image de synthése, jeu vidéo
ANIMATION DES IMAGES ET INTERFACES DE LEUR DIFFUSION ET
DE RECEPTION

Relations aux lieux, pro]e:tlons, écrans : espaces et modalités
de diffusion des images animées dans la creation contem-
poraine, incidences du numérique sur I'affranchissement du
rapport aux espaces ou aux supports.

intégrant des projection:

> e i
et des écrans, implication ou interactivitéavec un public...

Liens entre arts plastiques et théatre, danse,
musique

THEATRALISATION DE L'GEUVRE ET DU PROCESSUS DE CREATION
se en espace : ceuvre présentée ou représentée face ou au

.
milieu d'un public, usages des potentiels ou des contraintes

>

d'une architecture, d'un espace extérieur...
Mise en scéne : jeux sur les données sensibles, spatiales,
sonores..., implication ou non d'un public..

La matiére, les matériaux et la matérialité de I'ceuvre

PROPRIETES DE LA MATIERE ET DES MATERIAUX, LEUR TRANSFORMATION : ETATS, CARACTERISTIQUES, POTENTIELS PLASTIQUES

> Matleres premleres de I'ceuvre : etats et usages de la matiére dans une création plastiqu
le la matiére et des matériaux : potentialités plastiques de la rigidité, souplesse, élasticité, opacité, transparence,

fluld\te épaisseur, densité, poids, fragilité..

» Modalités et effets de la transformation de la matiére en matériaux : matiéres et matériaux transformés, fabriqués, amalgamés dans une visée artistique..

» Matériaux de la couleur et couleur comme matériau de 'ceuvre : exploitation de la matiére colorée, aspects sensoriels, rapports a la perception, a lespace...
ELARGISSEMENT DES DONNEES MATE‘R’ELLES DE L'CEUVRE : DUREEL, USAGES DE MATERIAU ET NOI ISTIQUES

duréel éri I I matériaux artistiques et non-artistiques collages dimages et d'objets, stratégies du ready-made..
: lumiére naturelle ou artificielle comme matériau...

Questionner le fait
artistique

» Analyser et interpréter une
pratique, une démarche.
une ceuvre.

» Se repérer dans les
domaines liés aux arts
plastiques et situer des
ceuvres dans I'espace et
dans le temps.

ation

es ceuvres et s'ouvrir a
luralité des expressions,

r et situer ceuvres
démarches artistiques du
point de vue de l'auteur et
de celui du spectateur.

Exposer I'ccuvre,
la démarche,
la pratique

» Prendre en compte les
conditions de la présenta-
tion et de la réception d'une
production plastique dans
la démarche de création ou
deés la concept

» Exposer a un public ses pro
ductions, celles de ses pairs
ou celles des artistes.

» Dire et partager sa
démarche et sa pratique,
écouter et accepter les avis
divers et contradictoires.

tion de I'ceuvre d'art, aux
conditions de celle-ci, aux
questions qu'elle souléve et
prendre part au débat sus-
cité par le fait artistique.

LES RELATIONS ENTRE L'CEUVRE, L'ESPACE, LAUTEUR ET LE SPECTATEUR

t usages de la lumiére dans une pratique
~ Atitonomie de Ia lumibre : limiSre comme medium excIusit.

RECONNAISSANCE ARTISTIQUE ET CULTURELLE DE LA MATERIALITE ET DE L'IMMATERIALITE DE L'GEUVRE : PERCEPTION ET RECEPTION, INTERPRETATION,
DEMATERIALISATION DE L'GEUVRE

> Question de la cohérence plastique : traitement des données matérielles de Iceuvre visantihomogénéité ou le composite..
» Valeur que de la réalité d'une cré: n résence physique de I'ceuvre, sapossible immatérialité.
» Question de l'authenticité de I'ceuvre : valeursartistiques, sociales, symboliques de la matérialité, de la dématérialisation, et leurs évolutions...

QUESTIONNEMENT TRANSVERSAL
L'GEUVRE ET LA PLURALITE DE SES FORMES ET STATUTS

>

>

L’ARTISTE ET LA SOCIETE :

FAIRE CEUVRE FACE A L'HISTOIRE ET A LA POLITIQUE
Engagement artistique spontanéou documenté dans les
débats du monde

Recours aux documents, aux archives et aux tracesL'artet le
travail de mémoire, le témoignage d'événements du passé
et du présent

Compétence: pratiquer les arts
plastiques de maniére réflexive

EXPERIMENTER, PRODUIRE, CREER

L'éleve est capable

de s'lengager dans une démarche personnelle,

de proposer des productions en deux et trois dimensions,
de percevoir et de produire en les qualifiant
types d'écarts entre forme naturelle et forme
de choisir pres moyens d'expression en fonctio
d'un projet, d'expérimenter des techniques au service

de ses intentions, de tirer parti de ses découvertes et des
techniques

d'appréhender, dans la pratique, le réle joué par les divers
constituants plastiques et matériels, de repérer ce qui
dans une forme artistique tient au médium, au geste et
al'outil, d’envisager leurs relations spécifiques dansla
pratique de Iimage photographique, vidéo ou
d'animation (cadrage, mise au point, lumiére,
photomontage, montage..)

de trouver des solutions aux problemes qu'il rencontre,
de réajuster la conduite de son travail par la prise en
compte de ce qui est susceptible de transforme
démarche et sa production (hasard, découvert
de prendre l'initiative de se documenter dans le cadre
d'un projet (personnel ou collectif), de faire une recherche
diimages, de sélectionner et vérifier ses sources.

METTRE ENGEUVRE UN PROJET

ARTISTIQUE INDIVIDUEL OU COLLECTIF

Lé st capable

de s'engager dans une démarche personnelle, en
appréhendant sa nature, ses contenus et sa portée,

en justifiant des moyens choisis

de rendre compte oralement des intentions de sa
production, d’exercer son sens critique pour commenter
et interpréter son propre, d'analyser sa contribution a un
travail de groupe ;

de porter un projet jusqu’a son terme, de prendre la
mesure de I'évolution de sa démarche, du projet initial a
la réalisation finale

>

>

.

L’ART, LES

DIALOGUE oU HYBRIDATION
Assimilation, appropriation, réorientation de connaissances
scientifiques et de technologies pour créer

Collaborations entre artistes et scientifiques, connaissances en
partage, influences réciproques

L'artiste chercheur, ingénieur, inventeur, explorateur

OGIES :

La présentation de I'ceuvre

CONDITIONS ET MODALITES DE LA PRESENTATION DU TRAVAIL ARTISTIQUE ELEMENTS CONSTITUTIFS, FACTEURS OU APPORTS EXTERNES
> Prlse en compte de donnees i al'ceuvre : supports, matériaux, formats, le pérenne, 'éphémere...
iti de I'ceuvre : modalités ducadre, du socle, de la cimaise confrontées aux dispositifs contemporains

de présentation...

SOLLICITATION DU SPECTATEUR : STRATEGIES ET VISEES DE L'/ARTISTE OU DU COMMISSAIRE D'EXPOSITION OU DU DIFFUSEUR (EDITEUR, GALERISTE...)

> Accentuation de la perception sensible de I'euvre : mobilisation des sens, du corps du spectateur..
» Rapport au de p etde : dispositifs favorisant I'interaction avec I'ceuvre, la participation a sa réalisation...

>

>

>

LA AR :
METISSAGES OU RELATIVITE DES CULTURES DU MONDE
Créer dans llitinérance du voyage personnel, d'une carriére
artistique, d'un exil
Relier les dimensions locales et mondiales des ressources, des
pratiques, des cultures
Hybridation des cultures dans leur diversité artistique, histo-
rique et géographique

La monstration et la diffusion de I'ceuvre, les lieux, les espaces, les contextes
CONTEXTES D'UNE MONSTRATION DE L'GEUVRE : LIEUX, SITUATIONS, PUBLICS

» Atelier d'artiste et monstration de 'ceuvre entre pairs ou & des spécialistes : continuité et évolution de la notion d'atelier, individuel ou partagé, présentation
de I'ceuvre dans son espace de production...

» Monstration & un publiclarge ou restreint dans des espaces spécialisés: inscription de I'ceuvre dans un espace pensé pour sa monstration, rapport a larchitecture...
FONCTIONS ET MODALITES DE L'EXPOSITION, DE LA DIFFUSION, DE L’EDITION, DISPOSITIFS ET CONCEPTEURS : VISEES, MODALITES, LANGAGES

» Diffusion d éation par I's rédition, le +finalité d'une pratique, formalisation d’une démarche, choix spécifiques de supports,
 despaces. de modalités de partages..

del’ : étapes, langages et outils de la conception d'une exposition, compétences et ressources associées...
» Mlses en espace, mises en scéne, scénographies : partis-pris plastiques, place du public, guidance ou liberté du spectateur...

SITUATIONS PEDAGOGIQUES
ETAYAGE ET ENRICHISSEMENT

La situation d'atelier est privi
ou ([)H(‘Ct\f», Veiller a la qual
entre les intentions
moyens et des techr
de présentation..) stimulation de l'nitiative et de l'audace, du
potentiel d'invention et de la créativité, de I'autonomie et de
Ia responsabilité, de la prise de recul et du regard critique ;
interaction entre pratique et culture artistiques. Les approches
réflexives, théoriques et culturelles privilégient loral dans
ses diverses dimensions (structuration, fluidité, précision du
vocabulaire spécifique, argumentation..). Des débats collectifs
sont réguliérement suscités. L'écrit est mobilisé dans une
moindre mesure, en variant ses formes et ses finalités : analyse
d'ceuvres, lecture et production de textes développant une
réflexion sur I'art, présentation de la production plastique
et accompagnement de sa monstration, découverte d'écrits
ionnels sur l'art (articles, notices, livrets ou catalogues..)

es projets individuels
tions (cohérence

La réception par un public de I'ceuvre exposée, diffusée ou éditée
MONSTRATION DE L'CEUVRE VERS UN LARGE PUBLIC : FAIRE.

ER, LIRE, DIRE L'EUVRE EXPOSEE, DIFFUSEE, EDITEE,
e de I'ceuvre : diversité des relations entre ceuvre et spectateur de la contemplation a I'actiol
> nemulnpncanon des formes de monstration et diffusion : l'imprimé, l'objet, I'écran, les supports numériques, 'accés en ligne, leur combinaison dans les
pratiques contemporaines...
L'EXPOSITION COMME DISPOSITIF DE COMMUNICATION OU DE MEDIATION, DE L'GEUVRE ET DE L'ART: ECRITS, TRACES ET DIFFUSIONS, FORMES, TEMPORALITES ET ESPACES
» Sou de I'ceuvre : du sens par le dialogue des ceuvres, réle des énoncés et des récits pour sous-tendre une intention...
» Diversité des écrits sur I'ceuvre et autour de I'ceuvre : signatures, titres, cartels, descriptifs, notices de montage, déclarations d'intention, invitations, tracts,

communlques de presse, catalogues...
» Qi de la trace de I'

« invitation, tract, affiche, mémoire ou images de I'exposition...

L'idée, la réalisation et le travail de I'ceuvre

PROJET DE L'GEUVRE : MODALITES ET MOYENS DU PASSAGE DU PROJET A LA PRODUCTION ARTISTIQUE, DIVERSITE DES APPROCHES
» Structuration d'une intention et d'un projeten vuede réaliser l'ceuvre : fonctions et potentialités variées des étapes du processus de création...
» Langages et supports de communication de I'intention ou du projet : dessins préparatoires, maquettes, simulations numeériques, photomontages...

EUVRE COMME PROJET : DEPASSEMENT DU PREVU ET DU CONNU, STATUT DE L'ACTION, TRAVAIL DE L'GEUVRE

S créatif, é de I'artiste : interaction entre l'idée de I'ceuvre et sa production, diversité des processus ou des
stratégies del'artiste, prise en compte des possibilités de I'improvisation, de 'éphémeére, de la trace, de I'enregistrement...

La création a plusieurs plutét que seul
CONTEXTES ET.
» Traditis et

concepteur et assistants...
» Déterminismes de la création a plusieurs : nécessité ou désir de la création associant des compétences diverses, mutualisation des ressources...

UES DE COLLABORATION ET CO-CREATION : SITUATIONS ET MODALITES D'ASSOCIATION, VISEES ET COMPETENCES ASSOCIEES, AUTEURS ET SIGNATURE
de I'atelier collectif ou du collectif d’artistes : continuité, rupture, nouvelles modalitésdes relations entre artiste

CULTURE ARTISTIQUE
constitue des références et des repéres communs et ancrent
les connaissances

nourrit lmaginaire des éléves, irrigue leurs pratiques, déve
loppe leur sensibilité

exemples significatifs et variés empruntés au dessin, a la
peinture, a la sculpture, a I'architecture, a la photographie, mais
aussi aux productions, notamment contemporaines, qui se
sont affranchies de ces classifications

ANALYSE D'EUVRES
différentes approches : analyse comparative, q
collectif, recherches documentaires, travaux prat

ionnement
jues ou

compétences essentielles : décrire avec un vocabulaire s
fique et précis ; organiser une réflexion selon des axes or
notions plastiques fondamentales (couleur, compo
sition, spatialité..) et sémantiques ; interroger leur traitement
pour en dégager le sens

situer diverses créations plastiques entre el
avec d'autres arts et d'autres cultures.
appréhender et comprendre la nature polysémique de
I'ceuvre d'art

tés

par

2s ou en relation

RENCONTRE AVEC L'GEUVRE
La compétence «Exposers

présenter a un public sa production plastique, dans des formes
diverses et comme composante d'une formation plasticienne
chaque fois que possible, exposer des ceuvres d'art et proposer
la rencontre avec I'artiste comme dynamique d'un projet et
modalité d'une expérience esthétique, culturelle et sociale
ouverte a la communauté éducative

>

»d

Compétence : questionner le fait ar

CONNAITRE

L'éléve est capable
de se montrer curieux de formes artistiques et culturelles
de différentes époques et zones géographiques, en les
mettant en relation pour identifier leur nature et appré-
cier leur sens et leur portée dans I'histoire

de caractériser les repéres essentiels d'ceuvres et de
démarches qui jalonnent le champ des arts plastiques
au XXe siecle

EXPLICITER
L'éléve est capable
de présenter la compo:
d'une ceuvre, d'identifie

on ou la structure matérielle
es constituants plastiques en
utilisant un vocabulaire descriptif précis et approprié
d'analyser une ceuvre, en utilisant un vocabulaire précis
et approprié, pour identifier composition, structure
matérielle et constituants plastiqu
dlinterpréter d'une maniére sensible et réflexive a partir
d'une analyse préalable

d'exposer oralement ou dans un texte, construit et
argumenté en utilisant un vocabulaire approprié, ses
réflexions et analyses en réponse a une question ou un
sujet donné

SITUER

e est capable

de situer une ceuvre dans son contexte historique et
culturel en faisant apparaitre les principaux systémes
plastiques ou conceptions artistiques dont elle témoigr
en prenant la mesure de I'impact des innovations tech-
niques sur la création plastique

'identifier des références implicites de son propre travail,
en situant ses propres productions et centres d'intérét au
regard des pratiques artistiques présentes et passées.

Compétence : exposer I'ceuvre,

la démarche, la pratique

L'éléve est capable

de présenter sa démarchepar différents moyens,
oralement et a I'écrit, en choisissant des langages et
techniques permettant de donner a voir avec efficacité
un projet, une démarche, une réalisation ;

d’engager un dialogue sur son travail et celui de ses pairs
en motivant des choix et écoutant des observations ;
d'envisager et mettre en ceuvre une présentation de sa
production plastique

de créer, individuellement ou collectivement, les
conditions d'un projet d’exposition pour un public

Compétences transversales

L'éléve est capable : maitrise lexicale, maitrise
informatique et numeérique, méthodologie, autonomie,
intégration dans une équipe pour un travail de recherche
ou une production collective, esprit d'initiative, attention
a la réflexion d'autrui, comportement ouvert a la diversité
des démarches et des productions, capacité a rendre
compte avec clarté, oralement et par &crit...

Document de travail - Victor De Carvalho, M1 MEEF, Ifucome, Angers
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TERMINALE SPECIALITE ARTS PLASTIQUES

ENJEUX ET COMPETENCES
DOMAINES | op3ECTIFS TRAVAILLEES
»Dessin »de développer Pratiquer les arts
) et d'étayer. lastiques de

»peinture P 9 - .

la pratique. maniére réflexive
»sculpture plastique et X

artistique de EXPERIMENTER,
»photographie | = ejeve ; PRODUIRE, CREER

»architecture

»création
numérique

»nouvelles
attitudes des
artistes

»nouvelles
modalités de
production
des images,

»un point
d'appui pour
le design

Pratiques

» les pratiques
bidimen-
sionnelles
(graphiques et
picturales)

» les pratiques
tridimen-
sionnelles
(sculpturales
et architectu-
rales)

> les pratiques
artistiques de
Iimage fixe
et animée
(photographie,
cinéma et art
vidéo)

» les pratiques
artistiques du
numérique.

Interdisci
plinarité
entre les
arts

» langages
» approches

» notions en
partage ou en
dialogue

»d'enrichir la
culture artistigue
et d'élargir les
représentations
culturelles des
éléves;

»de rendre attentif
aux données et
aux dimensions
sensibles des
pratiques
plastiques ;

»de développer
de la curiosité
pour la création
artistique et
la culture en
général ;

»d'accompagner
I'éléve dans
les choix
aqu'il effectue
concernant son.
parcours de
formation au
lycée ainsi que
ceux portant sur
son orientation
vers les études
supérieures

» la compréhension
de la nature et
de la diversité
des démarches
artistiques,
de leurs
présentations et
réceptions

»'engagement
d'une réflexion
sur le statut de
la pratique et
de la technique
dans I'expression
artistique ;

» l'interrogation
sur les conditions
et les enjeux
de la création
artistique dans
des contextes
historiques et
culturels précis

Choisir et expérimenter,
mobiliser, adapter et
maitriser des langages et

es moyens plastiques
variés dans I'ensemble des
champs de la pratique.
S'approprier des questions
artistiques en prenant appui
sur une pratique.
Recourir a des outils
numériques de captation et
de production & des fins de
création artistique
Exploiter des informations

e la documentation,

notamment iconique, pour
servir un projet de création

METTRE EN GEUVRE
UN PROJET ARTISTIQUE
INDIVIDUEL OU
COLLECTIF

Concevoir, réaliser, donner &
voir des projets artistiques.
Se repérer dans les étapes
de la réalisation d'une
production plastique, en
anticiper les difficultés
éventuelles pour la faire
aboutir.

Faire preuve d'autonomie,
diinitiative, de responsabili-
té, d’engagement et d'esprit
critique dans la conduite
d'un projet artistique.
Confronter intention et
réalisation pour adapter

et réorienter un projet,
sassurer de la dimension
artistique de celui-ci

Questionner le fait
artistique

Analyser et interpréter une
pratique, une démarche,
une ceuvre.

Se repérer dans les
domaines liés aux arts
plastiques et situer des
ceuvres dans I'espace et
dans le temps.

Etablir une relation sensible
et structurée par des savoirs
avec les ceuvres et s'ouvrir a

QUESTIONNEMENTS PLASTICIENS (75% DU TEMPS ANNUEL DISPONIBLE)

La représentation, ses langages, moyens plastiques et enjeux artistiques

LE DESSIN : DIVERSITE DES STATUTS, PRATIQUES ET FINALITES DU DESSIN
» Appréhension et compréhension du réel : observer, enregistrer, transposer, restituer.
» Intention et communic: élaborer, prévisualiser, diffuser un projet ou une réalisation.
» Expression et création : pratique artistique en soi, variété des approches, des moyens, jeux sur les codes,

L'ARTISTE : TRADITIONS ET APPROCHES CONTEMPORAINES, MODALITES PARLE
» Outils du dessin i nventés, continuité, 15, réinventions,
» Extension du dessin:diversité des supports, des échelles, vrtuslite, expace ou paysage comme matériaux du dessin
mise , de delatrace., par les machines, les technologies numeériques..

RAPPORT AU REEL : MIMESIS, RESSEMBLANCE, VRAISEMBLANCE ET VALEUR EXPRESSIVE DE LECART

oches contemporaines, apports de technologies.

> Représentation et création : reproduction, interprétati
ion - volonts e RAGIIe ou affrmation de degrés de distanceau référent.

» Moyens etregistres

'ORPS ET DE L'ESPACE : PLURALITE DES APPROCHES ET PARTIS-PRIS ARTISTIQUES
»C is-pris de la du corps : déterminants culturels, philosophiques, esthétiques.
» Questions em.quesl es & la représentation du corps : questions des stéréotypes, des tal
espace culturels des grands systemes et renou
n de l'espace : llusion de profondeur et d'étendue, systemes non pehpecllfs apports du numérique..
la de I'espace et di les arts du monde 3 3

diversité des choix techniques, des regards, des interprétations.

ela
T Nodamdede s sugges

cultures..

QUESTIONNEMENTS
ARTISTIQUES INTERDISCIPLINAIRES

ATTENDUS DE FIN D’ANNEE

>

Liens entre arts plastiques et architecture, pay-
sage, design d’espace et d'objet

ENVIRONNEMENT ET USAGES DE L'GEUVRE OU DE L'OBJET

Liens entre partis-pris et formes d’une architecture, d'un
paysage, d’'un objet de design: approches sensibles, de la main
jusqu'au corps entier, impliquant les questions de I'échelle, du
volume, de I'espace selon la destination d'un projet ou d'une
réalisation

Relations entre construction, fabrication et données
matérielles : potentialités et dialogues des matériaux selon un
programme, des fonctions, un site, des usages.

Liens entre arts plastiques et cinéma
animation, image de synthése, jeu vidéo
ANIMATION DES IMAGES ET INTERFACES DE LEUR DIFFUSION ET
DE RECEPTION

La figuration et I'image, la non-figuration
ET DE L'IMAGE : ESPACES NARRATIFS DE LA FIGURATION ET DE L'IMAGE, TEMPS ET.

DE LIMAGE FIGURATIVE

» Espaces propres 4 I'image figurative : le format, I'espace déterminé par des appareils de prise de vue, espaces contenus par limage elle-méme.

- Dialaguesde Firmags avec e support. Fécrit, Foral: diversité des support Inscription dans unliau, plus ou molns grande nteractlan avec s énionces it ou oratix

urée : depuis la tradition de la fresque et du polyptyque jusqu‘aux dispositifs multimédias, inscription dans un espace architectural

~ Dialogues entré narration figurée, temps, mouvemant et lioux  tomps ot mouvement fels ou SUGSEras, temps de Ia production, de Ia présentation. dé Ia réception, [éphémere,
mouvement du spectateur.

» Rhétoriques de I'image figurative :

ALA PERTE OUABSENCE DU REFERENT, ET DEL

allégorie, métaphore,

» Systemes plastiques non figuratifs : couleur, outil, trace, rythme, s

» Processus fondés sur les constituants de I'ceuvre ou des langages plastiques : autonomie de la forme plastique, conceptions de I'ceuvre fondées sur différentes combinaisons
géométriques, gestuelles, organiques, synthétiques,

» Dé inatic i stylisation, isati

, falité, modemité.

issues des traditi ! d Itures du mond

jons aux lieux, , écrans : espaces et modalités

de diffusion des images animées dans la création contem

poraine, incidences du numérique sur I'affranchissement du
rapport aux espaces ou aux supports.

Immersion et interaction : dispositifs intégrant des projections
et des écrans, implication ou interactivitéavec un public.

La matiére, les matériaux et la matérialité de I'ceuvre
PROPRIETES DE LA MATIERE ET DES MATERIAUX, LEUR TRANSFORMATION : ETATS, CAR:
» Matiéres premiéres de I'ceuvre : états et usages de la matiére dans une création plastique.
» Caractéristiques physiques et sensibles de la matiére et des matériaux : potentialités plastiques de la rigidité, souplesse, élasticité, opacité, transparence, fluidité, épaisseur, densité,

poids, fragilité,
» Modalités et effets de la transformation de la matiére en matériaux : matiéres et matériaux transformés, fabriqués, amalgamés dans une visée artistique
> Matériaux de la couleur et couleur comme matériau de I'ceuvre : exploitation de la matiére colorée, aspects sensoriels, rapports & la perception, & l'espace.
» Valeur expressive des matériaux : attention aux données matérielles et sensibles de 'ceuvre, primauté du langage plastique des mat

POTENTIELS PLASTIQUES

EL DES MATERIELLES DE L'CEUVRE DUREEL, USAGES DE MATER! ET NON-
- ion du réel éri élé \gage plastique: matériaux artistiques et non-artistiques collages dimages et d'obijets, stratégies du ready-made.
> Trai t usages de la lumiere dans une pratique plastique: lumiére naturelle ou artificielle comme matériau.

» Autonomie de la lumiére : lumiére comme médium exclusif.
» Extension de la notion de matériau : données numeériques, sons, gestes, lumiére, mots, idées.

ARTISTIQUE ET CULTURELLE DE LA MATERIALITE ETDE L' ITE DE L'GEUVRE : PERCEPTION ET RECEPTION, INTERPRETATION, DEMA
» Question dela cohérence plastique : traitement des données matérielles de ceuvre visantihomogénéité ou le composite.
» Valeur artistique de la réal ncréte d'une création plastique : présence physique de I'ceuvre, sapossible immatérialité.
» Question de l'authenticité de 'eeuvre : valeursartistiques, sociales, symboliques de la matérialité, de la dématérialisation, et leurs évolutions
» Renouvellements de I'euvre : pratiques sociales, événements, gestes, rites, happenings comme sujets des ceuvres et moyens d'expression des ceuvres...

DE L'GUVRE

>

Liens entre arts plastiques et théatre, danse,
musique

THEATRALISATION DE L'GEUVRE ET DU PROCESSUS DE CREATION
Mise en espace : ceuvre présentée ou représentée face ou au
milieu d'un public, usages des potentiels ou des contraintes
d'une architecture, d'un espace extérieur.

Mise en scéne : jeux sur les données sensibles, spatiales,
sonores.., implication ou non d'un public

QUESTIONNEMENT TRANSVERSAL
L'GEUVRE ET LA PLURALITE DE SES FORMES ET STATUTS

L’ARTISTE ET LA SOCIETE X
FAIRE GEUVRE FACE A L'HISTOIRE ET A LA POLITIQUE
Engagement artistique spontanéou documenté dans les
débats du monde

Recours aux documents, aux archives et aux tracesL'artet le
travail de mémoire, le témoignage d'événements du passé
et du présent

Compétence : pratiquer les arts
plastiques de maniére réflexive

EXPERIMENTER, PRODUIRE, CREER
L'éléve est capable

» de s'engager dans une démarche personnelle,
de proposer des productions en deux et trois dimensions,
de percevoir et de produire en les qualifiant différents
types d'écarts entre forme naturelle et forme artistique ;

» de choisir ses propres moyens d'expression en fonction
d'un projet, d'expérimenter des techniques au service
de ses intentions, de tirer parti de ses découvertes et des
techniques

» d'appréhender, dans la pratique, le réle joué par les divers
constituants plastiques et matériels, de repérer ce qui
dans une forme artistique tient au médium, au geste et
a l'outil, d'envisager leurs relations spécifiques dansla
pratique de Iimage photographique, vidéo ou
d'animation (cadrage, mise au point, lumiére,
photomontage, montage..)

» de trouver des solutions aux problemes qu'il rencontre,
de réajuster la conduite de son travail par la prise en
compte de ce qui est susceptible de transformer sa
démarche et sa production (hasard, découverte..) ;

» de prendre l'initiative de se documenter dans le cadre
d'un projet (personnel ou collectif), de faire une recherche
dlimages, de sélectionner et vérifier ses sources.

METTRE ENCGEUVRE UN PROJET
ARTISTIQUE INDIVIDUEL OU COLLECTIF
L'éléve est capable

» de s'engager dans une démarche personnelle, en
appréhendant sa nature, ses contenus et sa portée,
en justifiant des moyens choisis ;

» de rendre compte oralement des intentions de sa
production, d'exercer son sens critique pour commenter
et interpréter son propre, d'analyser sa contribution a un
travail de groupe ;

» de porter un projet jusqu'a son terme, de prendre la
mesure de I'évolution de sa démarche, du projet initial &
la réalisation finale

La présentation de I'ceuvre
CONDITIONS ET MODALITES DE LA DU TRAVAIL ARTISTIQUE : ELEMENTS Ct

> Prise en compte de données i etd'éléments al'ceuvre : supports, matériaux, formats, le pérenne, I'éphémere.
» Fonctions des iti dela de I'ceuvre : modalités ducadre, du socle, de la cimaise confrontées aux dispositifs de pi !
» Pratiques de I'in situ, du ready-made : prise en compte des caractéristiques des espaces, gestes artistiques et statuts de 'ceuvre au regard du lieu de presentatlon

FACTEURS OU APPORTS EXTERNES

soLL

DU SPECTATEUR ET VISEES DE L'ARTISTE OU DU DEXPOSITION OU DU DIFFUSEUR (EDITEUR, GALERISTE...)

dela i il I'ceuvre : mobilisation des sens, du corps du spectateur.
~ Rapport au contexte de présentation et de diffusion : dispositis favorisant linteraction avec [asuvre, la participation a sa réalisation

L’ART, LES SCIENCES ET LES TECHNOLOGIES :
DIALOGUE OU HYBRIDATION

Assimilation, appropriation, réorientation de connaissances
scientifiques et de technologies pour créer

Collaborations entre artistes et scientifiques, connaissances en
partage, influences réciproques

Lartiste chercheur, ingénieur, inventeur, explorateur

>

MONDIALISATIONDE LA CREATION ARTISTIQUE :
METISSAGES OU RELATIVITE DES CULTURES DU MONDE
Créer dans l'itinérance du voyage personnel, d'une carriere
artistique, d'un exil

Relier les dimensions locales et mondiales des ressources, des
pratiques, des cultures

Hybridation des cultures dans leur diversité artistique, histo
rique et géographique

la pluralité des expression:
Interroger et situer ceuvres
et démarches artistiques du
point de vue de I'auteur et
de celui du spectateur.

Exposer I'ccuvre,
la démarche,

la pratique

Prendre en compte les
conditions de la présenta-
tion et de la réception d'une
production plastique dans
la démarche de création ou
dés la conception.

Exposer a un public ses pro-
ductions, celles de ses pairs
ou celles des artistes.

Dire et partager sa
démarche et sa pratique,
écouter et accepter les avis
divers et contradictoires.
Etre sensible a la récep-
tion de I'ceuvre d'art, aux
conditions de celle-ci, aux
questions qu'elle souléve et
prendre part au débat sus-
cité par le fait artistique.

LES RELATIONS ENTRE L'GCEUVRE, L'ESPACE, LAUTEUR ET LE SPECTATEUR

La monstration et la diffusion de I'ccuvre, les lieux, les espaces, les contextes
CONTEXTES D'UNE MONSTRATION DE L'EUVRE : LIEUX, SITUATIONS, PUBLICS

» Atelier d'artiste et monstration de I'ceuvre entre pairs ou a des spécialistes : continuité et évolution de la notion d'atelier, individuel ou partagé, présentation de I'ceuvre dans son
espace de production.

> ionaun i

» Les lieux éci; tles :
collectifs dans les divers cadres offerts par des biennales, des festivals...

d écialisés: inscription de [oeuvre dans un espace pensé pour sa monstration, rapport a farchitecture.
ou naturel, privé ou public, i ou non, p: ou non,

dartistes ou de

FONCTIONS ET MODALITES DE L'EXPOSITION, DE LA DIFFUSION, DE L'EDITION, DISPOSITIFS ET CONCEPTEURS : VISEES, MODALITES, LANGAGES

» Diffusion d'une création par I'exposition, I'édition, le numérique : finalité d'une pratique, formalisation d'une démarche, choix spécifiques de supports, d'espaces, de modalités de
pavlages
3 écriture et isation de I' étapes, langages et outils de la conception d'une exposition, compétences et ressources associées.

+ Mises en espace, misas en scane, scanographiles : partis-pris plastidues, place du public, guidance ou hbsne du spectateur.

» Evolution des concepteurs d’exposition et de la diffusion : artistes d iti 3
partis-pris et engagements..

créatrices de '

La réception par un public de I'ceuvre exposée, diffusée ou éditée
MONSTRATION DE L'EUVRE VERS UN LARGE PUBLIC : FAIRE REGARDER, EPROUVER, LIRE, DIRE L'&EUVRE EXPOSEE, DIFFUSEE, EDITEE,

> des modalités et formes de m ion, de T'euvre: diversité des relations entre ceuvre et spectateur de la contemplation & Iaction,

>

SITUATIONS PEDAGOGIQUES
ETAYAGE ET ENRICHISSEMENT

La situation d'atelier est privilégiée avec des projets individuels
ou collectifs. Veiller a la qualité des réalisations (cohérence
entre les intentions et les pratiques, maitrise des langages, des
moyens et des techniques engageés, efficacité des dispositifs
de présentation..) stimulation de l'initiative et de I'audace, du
potentiel d'invention et de la créativité, de l'autonomie et de
Ia responsabilité, de la prise de recul et du regard critique
interaction entre pratique et culture artistiques. Les approches
réflexives, théoriques et culturelles pr\v\\eg\em T'oral dans

ses diverses dimensions (structuration, fluidité, précision du
vocabulaire spécifique, argumentation...) Des dabats collectifs
sont réguliérement suscités. L'écrit est mobilisé dans une
moindre mesure, en variant ses formes et ses finalités : analyse
d'ceuvres, lecture et production de textes développant une
réflexion sur 'art, présentation de la production plastique

et accompagnement de sa monstration, découverte d'écrits
professionnels sur l'art (articles, notices, livrets ou catalogues..)

CULTURE ARTISTIQUE
constitue des références et des repéres communs et ancrent

» Démultipli des formes de et diffusion : limprimé, I'objet, I'écran, les supports numériques, I'accés en ligne, leur combinaison dans les pratiques P
» Données et modalités d'une médiation : plan de salle, texte, visite commentée, animation, récit, atelier...

L c
» Soutiens a Iaffirmation de I'ceuvre : développer du sens par le dialogue des ceuvres, role des énoncés et des récits pour sous-tendre une intention
» Diversité des écrits sur I'ceuvre et autour de I'ceuvre : signatures, titres, cartels, descriptifs, notices de montage, déclarations d'intention, invitations, tracts, communiqués de presse,
catalogues
> Questions de Faceroche et de a trace de lexposition. invtation, tract,ffiche, mémre ou images de [expasition
usée, galerie, lités o de la black box, espace virtuel et réalité augmentée, temps réel et temps différé de

DE L'GEUVRE ET DE L'ART: ECRITS, TRACES ET DIFFUSIONS, FORMES, TEMPORALI

ESPACES

" rexposition

Carnet de travail de I'éléve

le professeur en systématise la mise en ceuvre sur l'ensemble de
I'année de terminale. Faisant droit a 'approche sensible, le carnet
de travail articulant le visuel et I'écrit est aussi pour I'éléve un

outil pour réfléchir son parcours de formation en arts plastiques.
Il peut, par ailleurs, constituer une piéce essentielle a intégrer
dans le dossier artistique demandé par des écoles supérieures
diart. Il peut y témoigner, au moyen d'éléments librement choisis,
d'expériences vécues, de traces de sa pratique plastique et ar-
tistique, des évolutions et des étapes de réalisations abouties
ou non, de démarches et de projets individuels ou collectifs, de
découvertes et de rencontres avec l'art et la culture.

L'idée, la réalisation et le travail de I'ceuvre

PROJET DE L'EUVRE : MODALITES ET MOYENS DU PASSAGE DU PROJET A LA PRODUCTION ARTISTIQUE, DIVERSITE DES APPROCHES
» Structuration d'une intention et d'un projeten vuede réaliser I'euvre : fonctions et potentialités variées des étapes du processus de création
» Langages et supports de communication de I'intention ou du projet : dessins préparatoires, maquettes, simulations numériques, photomontages,

EUVRE COMME PROJET : DEPASSEMENT DU PREVU ET DU CONNU, STATUT DE LACTION, TRAVAIL DE L'GUVRE

» Processus créatif, intenti ivité de I'artiste : interaction entre lidée de 'ceuvre et sa production, diversité des processus ou des stratégies delartiste,
prise en compte des de limpi ion, de Iéphémere, de Ia trace, de Ienregistrement.
» Devenir du projet arti 3  réemploi, accident, altération, recréation.

rtistique : i .

La création a plusieurs plutét que seul
CONTEXTES ET DYNAMIQUES DE COLL/ ETCO-

» Traditions et approches contemporaines de I'atelier collectif ou du collectif d'artistes : continuité, rupture, nouvelles modalitésdes relations entre artiste concepteur et assistants.
- De(ermlnlsmes dela création a plusleurs nécessité ou désir de la création associant des compétences diverses, mutualisation des ressources,
la syndicat et collectif dartistes, réseau, outils de prototypage de type «FabLab», ateliers partagés..

ETMODALITES D! VISEES ET COMPETENCES ASSOCIEES, AUTEURS ET SIGNATURE

>

les connai
nourrit limaginaire des éléves, irrigue leurs pratiques, déve
loppe leur sensibilité
exemples significatifs et variés empruntés au dessin, a la
peinture, a la sculpture,  l'architecture,  la photographie, mais
aussi aux productions, notamment contemporaines, qui se

sont affranchies de ces classifications

ANALYSE D'G®UVRES

différentes approches : analyse comparative, questionnement
collectif, recherches documentaires, travaux pratiques ou
exposés.

compétences essentielles : décrire avec un vocabulaire spéci-
fique et précis ; organiser une réflexion selon des axes orientés
par des notions plastiques fondamentales (couleur, compo-
sition, spatialité..) et sémantiques ; interroger leur traitement
pour en dégager le sens.

situer diverses créations plastiques entre elles ou en relation
avec d'autres arts et d'autres cultures.

appréhender et comprendre la nature polysémique de
I'ceuvre d'art

RENCONTRE AVEC L'GUVRE
La compétence «Exposer»

présenter a un public sa production plastique, dans des formes
diverses et comme composante d'une formation plasticienne ;
chaque fois que possible, exposer des ceuvres dart et proposer
la rencontre avec l'artiste comme dynamique d'un projet et
modalité d'une expérience esthétique, culturelle et sociale
ouverte a la communauté éducative

Compétence : questionner le fait artistique

CONNAITRE

L'éléve est capable

» de se montrer curieux de formes artistiques et culturelles
de différentes épogues et zones géographiques, en les
mettant en relation pour identifier leur nature et appré-
cier leur sens et leur portée dans ['histoire

» de caractériser les reperes essentiels d'ceuvres et de
démarches qui jalonnent le champ des arts plastiques
au XXe siecle

EXPLICITER

L'éleve est capable

» de présenter la composition ou la structure matérielle
d'une ceuvre, d'identifier ses constituants plastiques en
utilisant un vocabulaire descriptif précis et approprié ;

» d'analyser une ceuvre, en utilisant un vocabulaire précis
et approprié, pour identifier composition, structure
matérielle et constituants plastiques ;

» dinterpréter d'une maniére sensible et réflexive a partir
d'une analyse préalable.

» d’exposer oralement ou dans un texte, construit et
argumenté en utilisant un vocabulaire approprié, ses
réflexions et analyses en réponse a une question ou un
sujet donné

SITUER

L'éléve est capable

» de situer une ceuvre dans son contexte historique et
culturel en faisant apparaitre les principaux systémes
plastiques ou conceptions artistiques dont elle témoigne,
en prenant la mesure de limpact des innovations tech-
niques sur la création plastique

» d'identifier des références implicites de son propre travail,
en situant ses propres productions et centres d'intérét au
regard des pratiques artistiques présentes et passées.

Compétence : exposer I'ceuvre,
la démarche, la pratique

L'éléve est capable

» de présenter sa démarchepar différents moyens,
oralement et & I'écrit, en choisissant des langages et
techniques permettant de donner a voir avec efficacité
un projet, une démarche, une réalisation

» d'engager un dialogue sur son travail et celui de ses pairs
en motivant des choix et écoutant des observations

» d'envisager et mettre en ceuvre une présentation de sa
production plastique ;

» de créer, individuellement ou collectivement, les
conditions d'un projet d'exposition pour un public

Compétences transversales

L'éléve est capable : maitrise lexicale, maitrise
informatique et numérique, méthodologie, autonomie,
intégration dans une équipe pour un travail de recherche
ou une production collective, esprit d'initiative, attention
a la réflexion d'autrui, comportement ouvert  la diversité
des démarches et des productions, capacité a rendre
compte avec clarté, oralement et par écrit...

+ Programme limitatif au BAC

Document de travail - Victor De Carvalho, M1 MEEF, Ifucome, Angers



>

>

TERMINALE SPECIALITE ARTS PLASTIQUES

PROGRAMME LIMITATIF AU BAC

A compter de la rentrée scolaire 2020, les ceuvres, thémes, questions de
référence retenus sont:

Machines a dessiner, protocoles ou programmes informatiques pour générer

des dessins:

- études de cas au choix du professeur a partir des Méta-matics de Jean Tinguely
(1925-1991),

- des Wall drawings de Sol LeWitt (1928-2007),

- des dessins assistés par ordinateurs de Vera Molnar (1924-).

Mise en scéne de I'image:

- Carmontelle, Louis Carrogis dit (1717-1806), Les Quatre Saisons, 1798,
transparent long de 42 metres, aquarelle, gouache et encre de Chine sur 119
feuilles de papier doublé de soie. Sceaux, musée du Domaine départemental ;

- Barbara Kruger (1945-), Untitled (Sans titre), 1994-95, dimensions variables,
installation de sérigraphies photographiques sur papier. Cologne, museum
Ludwig, collection Ludwig ;

- William Kentridge (1955-), More Sweetly Play the Dance (Jouer la danse plus
doucement), 2015, dimensions variables, installation vidéo 8 canaux haute
définition, 15 min, avec 4 porte-voix. Ottawa, musée des beaux-arts du Canada.

Du projet a la réalisation d’'une ceuvre monumentale:

- Claude Monet (1840-1926), Cycle des Nymphéas du musée de I'Orangerie, entre
1897 et 1926, huile sur toile, H.: 1,97 m, L. : environ 100 m linéaire, surface environ
200 m2. Paris, musée de |I'Orangerie;

- Sophie Taeuber-Arp (1889-1943) en association avec Jean Arp (1886-1966) et
Théo van Doesburg (1883-1931), L’Aubette, entre 1926-1928, restructuration,
ameénagement et décors de divers espaces. Strasbourg, Place Kléber ;

- Huang Yong Ping (1954-2019), Serpent d’océan, 2012, aluminium, sculpture
monumentale, L.: 128 m, H. : 3 m, création pérenne dans le cadre du parcours
Estuaire. Saint-Brevin-les-Pins, Pointe de Mindin, Loire-Atlantique.
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