Danses de tradition

Cydel:dansesdel a8
Cyce?2:danses1,6,8,9¢t 13

Cycle 3:danses9al13

01/LAMISTENLAIRE (CD : Tournevire* danse & chante” apartir de 3 ans)

Cette danse connue sous le nom de“ Bransle Gay ” au XVIé siéclefaisait partie du répertoire populare
des noces, banquets et fétes. Elle é&ait trés appréciée au X VIl ésiecle.

Formemusicale: AA BCCD
Pas : marche latérd e et tour sur soi méme
Formation: ronde ou face aface

4t Introduction

A :8t Bon Homme, Bonhomme 4 pas latéraux scam, 4 pas latéraux sam (CE/CM)
Quesais-tu donc faire ? ou 8 pas latéraux scam

A’ 8t Repriseinstrumentae de A 4 pas latéraux scam, 4 pas latéraux sam (CE/CM)
Les enfants chantent (*) ou 8 pas latéraux sam

B:8t Sais-tu bien jouer delaMistenlaire M imer le musicien (préparation)

C:8t Lare larelairede laM istenlaire M imer lemusicien

C:8t Repriseinstrumentaede C (*) M imer

D:8t Ah! Ahl Ah! delaMidenlaire Frapper dansles mainssur Ah! Ah! Ah!

Puis tourner sur soi méme.

Pour les autres couplets remplacer successivement :

“Mistenlaire” par” Migenviolon” * Migenaccordéon” “ M igenflOte
“Laire” par“ violon” “ accordéon” “ flGte” “ caisse”

puisterminer par le premier couplet.

" Migencaisse”

02/ FARANDOLE (Unidisc "monte dans letrain" Nicole Shitselaar)

Chanson adanser extraite du disque 33T “ M ontedans letrain ” de Nicole Shitselaar.
Introduction : 8t

Refran | Donne-moi la main Evolution guidée par les paroles de lachanson.
16t Pour faire une farandole, Des farandoles de 4 a6 enfants.

Donne-moi la main

Pour fareletour del’ école.

Couplet | Tourne autour de Paul Escar got autour du premier enfant de lafarandole.
1 Tournetourne boule
16t Tourne autour de Paul
Ontourne et on s enroule.




Couplet

Cours lelongdu mur

Saul : courir, sauter.

2 Saute des deux pieds
16t [Courslelongdu mur
Et dans les feuill es séchées.
Couplet |Passesous le port Les deux premiers delafarandole formeun pont et
3 En baissant latéte les autres enfants passent dessous.
16t Passe sous le pont

Avant qu'on net’arrée.

Lachanson est suiviede son “ play-back ”

03 /BAL DANGEREUX (livret Fleurus?)

(collection Fleurus; traditionnel) L e chant a é&é composé spécidement pour une pdite section d' école

maternele afin que les enf ants maitrisent pour lapremiére fois I’ indépendance de leurs pieds.

Repérer deux phrases musicales et s’ équilibrer.

Déroulement deladanse: A.A’.B.

A :16t |Lepeit chacd KAL o Un (lechacd) ou plusieurs enfants évoluent a
Veut aler au bal BAL ek il leur gré au milieu de laronde qui tourne.
Aime bien danser SER i AR |
M ais aussi manger GER P Equilibre court sur un pied pour toussur la

syllaberépétée.

A’:16t |N’amepasles choux CHOUX
Ni les piments doux DOUX
Alors ¢ est pourquoi KOI
Il te choisiraWOUAH! Sejeter sur lavictime pour lamanger

B:16t |Danse danseavec moi Danser avec I’ enfant choisi .

M ai's ne me mange quere,
Danse, danse avec moi
Embrasse-moi!

Les enfants sur laronde fragppent des mains (sur
place).
L’ enfant choisi devient chaca ason tour.

04/MON CORPS DE BAS EN HAUT (CD : CPEM 72)

Avec mes pieds, je peux marcher (bis)
Avec mes genoux, j e cours comme un fou
Avec mes hanches, je me ba ance

Avec mon ventre, j'lesors, ' lerentre
Avec mes bras, j’'les leve tout droit

Avec matéejefaislafée

Dedroite agauche, de gauche adroite...

Evoluer ason grétout en tenant compte des
paroles de lachanson

(seul, adeux, sur place, en se déplacant, face a
face, I'un derrierel’ autre...)

M archer en regardant adroite, a gauche.

05/LE PETIT CAILLOU (CD : répertoire musica de Bourgogne 2001 volume 13)

Déroulement dela danse : couplet et refrain.
Formation: libre dans I'espace par deux (mains intéri eures tenues)

Introduction

Suggestions

couplet
1)

Laisse-moi, laisse-moi
Je seral bien sage
Laisse-moi, laisse-moi

Un enfant s'aréte, se cachelevisage avec ses
mains et son partenaire tourne doucement autour
delui.




Jereste avec toi
refrain Un pdit caillou s'est caché dans mon Par deux se promener en sautillant.
soulier On peut changer de sens.
Il est bien malin. Il est bien coquin. (Sedonner unemain, sesuivre...)
Un pdit caillou s'est caché dans mon
soulier
Jevais le chercher. Jevais letrouver
couplet [ Oublie-moi, oublie-moi Idem couplet (1) L’enfant qui était al’ arrét tourne
(2 Ladans ma cachette ason tour.
Oublie-moi, oublie-moi
Pour moi C est laféte,

06/LE PTIT PONT (CD : succés du thé dansant 2000)
Des couples (main intérieure tenue) se déplacent sur un cercle.(Couple 1, couple 2) (xfois)

Introduction

A: 16t [Quatrepasen avant (reprise musicae) par 2 sur un cercle se déplacer scam
Quatre pas en ariére (reprise musica €) main intérieuretenue: 4 pas en avant
Quatre pas en avant (reprise musicale) (2 pas sur lesparoles et 2 pas sur la
Quatre pas en arriere (reprise musicd €) musique seule) 4 pas en arriére (letout

2fois)

B: 16t |Et sousleport (reprise musicae) Le couple 2 passe sous le port formé
Et sous le port (rgorise musicale) par lecouple 1
Et sous le port (reprise musicae) Le couple 1 passe sous le port formé
Et sous le port (reprise musicae) par le couple 2

C: 16t |[Et laman droite, tournez, tournez le couple 1 forme avec le couple 2 un
Et lamain gauche, tournez, tournez moulinet main droite au centre puis
Et lamain droite, tournez, tournez main gauche au centre (2 fois)
Et lamain gauche, recommencez

07/ QUAND ON FAIT DES CREPES CHEZ NOUS

Ronde chantée extraite du CD “ 50 rondes et jeux chantés” Edition Revue EPS

A: 16t Quand on fait des crépes chez nous Par couples, mains tenues en “ tresses”,
M amere nous invite sur un double cercle ou en cortége ou en
Quand on fait des crépes chez nous ordre dispersé, se déplacer en sautillés
Elle nous invitetous et s'aréer faceafaceau mot “ tous”

B: 16t Une pour toi, une pour moi, Sur place, mouvement de scie des bras,
Une pour monp’tit frére Frangois soit tous les deux temps soit tous les
Une pour toi, une pour moi, temps.
Une pour tous les trois. Reprendre letout en changeant le sens

du déplacement.

08/LE CHEVAL (répertoiretraditionnd d’'Isradl)

AA’. B .C.C' (3fois) Chorégraphie adaptée pour les pdits.
[ 8t + 16t |Introduction




A: 16t Laronde tourne dans un sens (hennir sur le huitiéme et le seizieme temps)

A’: 16t Laronde tourne dans I autre sens (hennir sur le huitiéme et |le seizieme temps)

B : 16t Chague enfant tourne sur lui-méme (se cabrer : mains en avant) en 8t dans un sens
Puis en 8t dans I autre sens.

C: 16t Aller versle centre en frappant le sol du pied droit (piaffer) en 8t
Reculer sur le cercle en frappant des mains sur les tempspaires (ou un t sur deux)

C': 16t ldem C

09/LEBRISE PIEDS Texte «le p'tit bossu » pour danser |e brise pieds (09 page 7)

Ou vas-tu, vas-tu p’tit bonhomme ? - Ou vas-tu, vas-tu p’tit bossu ?
Jevais ala noce— Yremplir ma bosse—J ai tant bu, j’ai tant mangé qu’ ma bosse a craqué. (bis)

09/LEBRISEPIEDS (CD : Thé dansant 2000)

Dans traditionnele (arrangement et paroles Claude Barbottin)
Formation: en lignes
Déroulement deladanse: AABB’ AABB'...........

A : 16t [passurlecotéadroite (écarter D, rassembler G, 2 fois), écarter D, frapper 2 fois dupied G
pas sur le coté agauche (écarter G, rassembler D, 2 fois), écarter G, frapper 2 fois du pied D.

B : 16t |1-4. Yatour surplaces.am. (3 pas D.G.D. bloquer pied G)
5-8. ¥atour sur place s.c.am. (3 pas G.D.G. bloquer pied D)
9-16. Tour complet s.am. en 8 pas

B’: 16t |ldem B mais commencer s.c.am.

10/ SAMBA M IXER (Robby Schmitz — Arrangement Serge Korjanevski Disque : 15 danses collectives
Edition Revue EPS)

Formation : Ordredisperséou enlignes A.B.C.D.EF.- A.B.C.D.EF.-A.B.CD.E

8t+8 Introduction

A :4x4t | 1-2.9ursaut sur jambe G, la jambe D balance en avant tendue, en arriérefléchie
3. Tomber sur jambe D en ariere.
4. Revenir sur I’appui G en avant.

B:4x4t |1. Poser pied D croiséeloin al’ oblique avant devant pied G.
2. Poser pied G en oblique aD devant pied D.

3. Tomber sur pied D en ariere.

4. Reprendre appui sur pied G

C:2:8t |YtaD.
dler : 1=>1 pas demarchedu pied D.

2=>1 pas de marche du pied G.

3=>1 pas de marche du pied D

4=> |ancer jambe G en avant et frapper sous genou, Y2t G
et retour :  1=>1 pas demarche du pied G.

2=>1 pas de marche du pied D.

3=>1 pas de marche du pied G.

4=>|ancer jambe D en avant et frapper sous genou

D:2x8t |1-2-3.tour sur soi mémeen 3 appuisD G D.
4. A I'arét frapper dans les mains le 4° temps.

5-6-7. tour sur soi en 3 appuisG D G..
8. A I'arrét frapper dans les mains le 8°temps




E:2x8t [1-2-3-4=>4 pas de marche en avant départ pied D.
5-6-7-8=>4 sauts apieds joints en reculant

F:8x2t |8pasdesamba: (1) posedupied G (p.d.c.) (et) rgpprocher pied D dupied G
(p.d.c) (2) 1pasdupied Genavant (p.d.c.)

ou : 4 fois ce qui suit.

(1) Poser pied D aD. (2) pointer pied G acétédu D (3-4) Idem en symétrique.
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11 /L ASOWIAK (Disque: 15 danses collectives Edition Revue EPS)

(musique et chorégraphieissues du folklore polonais) (adaptation et arrangement Serge K orjanevski)

Formation : 2 lignes face aface.

Déroulement deladanse : [A1.A1l B.B' —A2A2 B.B' —A3.A3 B.B' —A4A4 B.B’

Al:8t |1-6:les2lignes sedéplacent dans lamémedirection. 6 galops latéraux en
claquant dans les mains a hauteur des genoux, tronc | égérement fléchi en avant.
7-8 : Terminer les galops par un saut sur les 2 pieds joints, mains sur les hanches .

Al :8t |[Mémes mouvements en sens inverse.

B:8t 1-6 : Chaque danseur pose les mains sur les épaules du partenaire qui lui fait face,
et chaque couple ainsi formétourne dans les.c.am.
7-8 : Saut pieds joints.

B’: 8t M éme chose en sens inverse.

A2: 8t Avec les mémes déplacements en galops, terminés par un saut, les 2 lignes partent
chacunevers ladroite.

A2:8t |Les2lignesreviennent sur la gauche pour reprendreleur placeinitiae.

A3 et Chaque danseur fait ¥2adetour aG
A3': 16t |Les2lignes dedanseurs transformées en 2 fil es se croisent, les partenaires d’ un
méme couple sefaisant face.

A4:8t |Lesdanseursal’ extrémité des lignes se donnent la main pour transformer les 2
lignes en cercle qui tourne dans les.c.am.

A4’ :8t |[Larondetournedansles.am.

Pas degalo : (1) pas du ped G en prenant appd dessus
(et) rapprocher (en chassant) pendant le temps de suspension le pied D du pied G.
(2) écarter pied G en prenant appd etc.
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12/ MADISON TWIST (collection "DANSER" vdume 12 "le madison")

Déroulement deladanse: AB AB AB

Vouspouvez inventer de nouveaux modules de 16 temps.

6x8t Introduction

A:8t Pour s'amuser, je connais I’endroit | 1-2. Pointer pied D sur le coté et le ramener.
3-4. Idem 1-2
5-6. Pointer pied G sur le coté et leramener.
7-8. |[dem 5-6

B:8t Pour danser le madison twist 1-2. Pointer pied D devant, derriere

3-4. Pointer pied D devant, pivot sur D en
fasant Yadetour et en écartant G(balay er)
5-6. Croiser G devant D, écarter D (baayer)
7-8. Croiser D devant G, sursaut en arriére
(pieds croisés)

13/ THREE M EET (trois rencontres, CD édition EPSL 17 danses col lectives)

Petite introduction

A 16t |a
b

c

: Chague groupe de 3 avance en 4 pas marchés vers le groupe qui lui fait face.

: Chague groupe de 3 recule en 4 pas marchés pour revenir asaplace.

: Chague groupe change de place en 8 pas marchés avec le groupe qui lui fait face
...en décrivant une courbe vers | a gauche (sorte de farandol €)

B:16t |a

: Chague groupe de 3 avance en 4 pas marchés vers le groupe qui lui fait face.

: Chague groupe de 3 recule en 4 pas marchés pour revenir asaplace.

: Chague groupe de 3 retrouve saplace en 8 pas marchés et forme avec le groupe
...0ppose unepetite ronde de 6.

C: 16t |a: Chaguerondetournevers la gaucheen 8 gaops latéraux.
b : Chague ronde tourne vers ladroite en 8 galops latéraux.
D : 16t |a: Chaque groupede 3 avance en 4 pas marchés vers le groupe qui lui fait face.
b : Chague groupe de 3 recule en 4 pas marchés pour revenir asaplace.
¢ : Chaque groupe detrois avance en 8 pas marchés, mains lachées, chagque enf ant

...croisant son vis avis épaule droite aépaule droite.

Les groupes qui éaent face aface sont maintenant dos ados mais chaque groupe trouve en face delui un
nouveau groupe avec lequd il reprend ladanseen A.

A chague extrémité de la danse, un groupe vasetrouver sansvis avis. |l seretourne, reste“ neutre”,
C'est-a-dire ne danse pas pendant la durée des 4 phrases suivantes. Au bout de ce temps un nouveau
goupe lui feraface avec lequd il dansera a nouveau.
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ECOUTE DE PIECE MUSICALE

Il Sagit tout d' abord d’ accueillir les réactions que |’ écoute a suscitée chez les éleves.
Premieére écoute :

Pour le plaisir
Pour ressentir — impressions
Pour exprimer

(« ce que celamefait, ce que cela me donne envie defaire »)

Deuxiéme écoute et suivantes :

Préciser les ressentis

Préciser les remarques, les reperes musi caux

(Que dégager de I’ écoute ?)

Pour faire : chanter, danser, jouer ...

Pour entrer dans une pratique, vers des savoirs-faire
Par le corps
Par lavoix
Par I'image

Aller vers des savoirs et des connai ssances
Epoque, origine géographique, fonction sociale, style, genre, auteur, compositeur ...

« Elargir » le champ (ouverture culturelle)

vers de nouvelles écoutes d’ ambiances sonores, de musiques

vers d’ autres pratiques musicales

vers d autres domaines artistiques ou de la connaissance (art ; histoire...)

L’ écoute comparée d’ cavres d un méme genre, d'un méme compositeur, d’ époques
semblables ou différentes permet de mettre en évidence les caractéristiques musicales.

Vous trouverez ci-joint quel ques fiches méthodol ogiques destinées aillustrer cette
démarche.



QUE DEGAGER DE L'ECOUTE D’UNE PIECE MUSICALE ?

L a source sonore

Objets sonores du quotidien, ambiances

Familles d’ instruments (cordophones, aérophones, membranophones, idiophones)
Lesinstruments

Lesvoix

L e son
Critéres et qualités (grain, couleur, résonance, expressivité)
Rapports entre les sons

- Intensité (forte ou piano)

- lesdynamiques

- le mouvement sonore (grave ou aigu)

- ladensité (peu ou beaucoup)

Mouvement méodique : continu, discontinu, répétitif, modifié...

Organisation sonore et forme
- dlences
- parties (plans sonores, aspect horizontal ou vertical)
- phrases, themes
-y at-il répétition, juxtaposition, variation, superposition, alternance...?
>Pour faire des musicogrammes
>Dégager un procédé de composition

M ouvement et rythme
- tempo (vif ? lent ?) évoluer sur la pulsation
frapper
- rythme : repérer les phrases, des cellules rythmiques ou un ostinato
- variation, accélération, ralenti




Titre : « Musiquesurprise»

Plage: 14

PREMIERE ECOUTE POUR RESSENTIR ET EVOQUER

En salle de classe : écoute et expression libre (verbalisation des images)

En sallede motricité : écoute, expression et déambulation libre

Comportements observables : (ce que les enfants peuvent avoir envie de faire) changements d’ allures,
regroupements... Imitation vocale du Kazoo...

SECONDE ECOUTE ET SUIVANTES POUR DECOUVRIR DES NOTIONS MUSICALES
Timbres:

Theme 1 : voix, kazoo (mirliton) et tambour

Theme 2 : harmonica et piano

Theme 3 : violon et guitare

Tempo/rythme :

Theme 1 : marche, tempo vif

Théme 2 : ballade, fluidité

Théme 3 : sautillés, galops, tempos rapides

POUR ENRICHIR SA CULTURE MUSICALE

Théme 1 : tradition du pays nicois

Theme 2 : blues contemporain (Jean-Jacques MILTO, harmoniciste)
Theme 3 : tradition de I’ Europe de I’ Est

Titre : « Duo guitare/banjo »
Page : 15

PREMIERE ECOUTE POUR RESSENTIR ET EVOQUER

En salle de classe : remarquer le dialogue instrumental

En sallede motricité : écoute, expression corporelle et déambulation libre

Comportements observables : (ce que les enfants peuvent avoir envie de faire) jeux corporels en
alternance (par 2 ou en 2 groupes). Evolution possible : imaginer une histoire dans laguelle le banjo
apprend ajouer ala guitare.

SECONDE ECOUTE ET SUIVANTES POUR DECOUVRIR DES NOTIONS MUSICALES
Timbres: différencier guitare et banjo (résonance métallique du banjo)
Tempo/rythme : différencier les parties, la premiere libre et la seconde au rythme régulier

POUR ENRICHIR SA CULTURE MUSICALE
Lebanjo : les premiers étaient fabriqués par des esclaves du Nouveau Monde, alafin du XVIliéme
siecle. A lafin du X1Xeme siecle, cet instrument contribua ala popularité du jazz « New Orléans »



Titre : « Tango »
Plage : 16

PREMIERE ECOUTE POUR RESSENTIR ET EVOQUER

En salle de classe : remarquer le rythme particulier (laisser tout d'abord les enfants utiliser leurs
mots), le jeu et le son de I’ accordéon.

En salle de motricité : écoute, expression et déambulation libres.

Comportements observables : (ce que les enfants peuvent avoir envie de faire) les gestes répétitifs
(tournoiements, marche syncopée). Pour diversifier les gestes (qui peuvent se limiter ades courses),
demander de bouger en conservant les pieds immobiles.

SECONDE ECOUTE ET SUIVANTES POUR DECOUVRIR DES NOTIONS MUSICALES
Timbres: accordéon, contrebasse et piano.

Tempo/rythme : rechercher une formule rythmique répétée (ostinato) apres avoir travaillé sur la
pulsation.

POUR ENRICHIR SA CULTURE MUSICALE

Le morceau a été composé par Olivier LECOEUR en 1999. Il s'agit d'un musicien francais.

Le tango est une danse latino-américaine qui se danse en couple. Il fut tres populaire en Argentine au
début du XXeme siecle.

Titre : « Premiers plans »
Plage : 17

PREMIERE ECOUTE POUR RESSENTIR ET EVOQUER

En salle de classe : inventorier les différentes sources sonores et évoquer I’ambiance qui se dégage de
I” extrait.

En sallede motricité : écoute, expression et déambulation libres

Comportements observables : (ce que les enfants peuvent avoir envie de faire) mouvements continus,
apparitions ...

SECONDE ECOUTE ET SUIVANTES POUR DECOUVRIR DES NOTIONS MUSICALES
Timbres: voix parlées, percussions, instruments acoustiques, sons de synthése

Structure : trame réguliére et événemerts surprises

Jeu instrumental : piano et arpeges

POUR ENRICHIR SA CULTURE MUSICALE
Le morceau est composé par Olivier LECOEUR, en 1999 ( musicien frangais qui compose pour des
danseurs)

ON PEUT AUSSI ECOUTER :
H.Torgue et S.Houppin

René AUBRY

Pascal COMELADE

SATIE pour ses « Gymnopédies »....



Titre : « Lafemme orchestre »
Page : 19

PREMIERE ECOUTE POUR RESSENTIR ET EVOQUER

En salledeclasse : inventorier les différents sons.

En sallede motricité : écoute, expression et déambulation libres
Comportements observables : (ce que les enfants peuvent avoir envie de faire)
Déplacements bancals, accentuation par |e geste des temps forts

SECONDE ECOUTE ET SUIVANTES POUR DECOUVRIR DES NOTIONS MUSICALES
Timbres: flGtes, voix et percussions, orgue de Barbarie. Faire remarquer le son fade et faux de la
flGte.

Tempo/rythme : faire remarquer le c6té bancal du rythme.

POUR ENRICHIR SA CULTURE MUSICALE
Cirque Plume contemporain.

ON PEUT AUSSI ECOUTER
Voix de fausset du théétre chinois (Musiques du Monde, Fuzeau)
Musiques de cirque ou de rue.

Titre : « Prdude »
Page : 20

PREMIERE ECOUTE POUR RESSENTIR ET EVOQUER

En salle de classe : inventorier les différentes sources sonores et évoquer I’ ambiance qui se dégage de
I” extrait.

En sallede motricité : écoute, expression et déambulation libres.

Comportements observables : (ce que les enfants peuvent avoir envie de faire) Apparition de gestes
nouveaux amesure des entrées instrumental es successives

SECONDE ECOUTE ET SUIVANTES POUR DECOUVRIR DES NOTIONS MUSICALES
Timbres : saxophone, bruits de la nature, pas de chevaux, voix et onomatopées.

Ambiance : remarquer le style « arabisant »

Structure : accumulations et entrées successives de sons

POUR ENRICHIR SA CULTURE MUSICALE
Thierry ROBIN est e compositeur du morceau.

ON PEUT AUSSI ECOUTER

Des interprétations de saxophone : tableau d’ une exposition de MOUSSORGSKY (I’ entrée au
chéteau)

lan GARBAREK et Lester Young.



Titre : « Lavase desfoulards »
Plage : 23

Danse avec accessoires

Rythme atrois temps (valse) avec un tempo régulier.
Découpage musical: 9 phrasés

Démarche
1/ Evoluer seul avec un foulard, dans tout I’ espace disponible. Essayer plusieurs mouvements
2/ Changer de mouvement quand la musique change.
3/ Travailler en ateliers
1 groupe avec un foulard
1 groupe avec deux foulards de la méme couleur
1 groupe avec deux foulards de couleur différente...
4/ Chague groupe évolue devant les autres afin de retenir les réponses motrices les plus
pertinentes.
5/ Travail spécifique sur larecherche de I’amplitude et de la fluidité du mouvement.
6/ Par groupes travailler les réponses motrices choisies et les enchainer.
7/ Choisir un enchainement d’ actions
8/ Répéter ensemble la danse chorégraphiée.



LECHANT

Le chant, adivité de sy nthése, asociel’ émoute, letravail vocd, I'interprétation, la
crégion.

L'ECOUTE

écoute de laméodie agpprendre, ainterpréter
écoute de saproprevoix (justesse, expression)
joue de savoix

écoute des autres, du groupe

INTERPRETATION

conpréhengon, senti

reproduction, restitution

expression d une sensibilité communication
respect du code et du traval des autres

CREATION
Expression— communicaion
Hasard, manipulation...... rénvestissement
Improvisation — construction — orgenisation

Rédlisationd’illustrations sources ( apartir de comptines, chansons, higoires, images..) de
paysages sonores

Dans un travail corpore et vocal

QUHE.QUESCONSEILSPOUR LE CHANT

Commencer la séance par des jeuxde tenue, de sauffle, par un échauffement vocal

Présenter lechant en entier
(avec ou sars interprétation suivart letravail prév)

prendre |anote départ




(avec tout instrument donnant des notes (clavier, métdlophone, fllte, gutare...)
chanter la premiérephrasereprisepar le groupe

chanter ladeuxiémephrasereprisepar le goupe

enchainer premiereet deuxiéme phrases , reprisespar le goupe (corriger les erreurs
éventudles) puis enchaner.

Eviter danslamesure du possiblede chanter avecles enfants ; jouer plutdt aux
productions— réponses ; claperme de miaux entendre pour corriger, celahabitue les
éleves aécouter avant de produire, et surtout, celaéconomise la voix.

 claperme  de garder lady namique, la

pulsation, e une hauteur apeuprés gable.
Qudques jaux pour la mémorisation :

« lachanson nes aré&epas» ; je chante lapremiére phrase, le groupe continuesur la
deuxieme phrase, jereprends latrasiemephrase, puis lerdais sepassedavantage au
hasad, le seul rep&e éant le geste « amal, avous ».

je chante laméodied’ une phrase, le groupe doit dreles paroles correspondantes

pou lamémoire inté&rieuredu chart ; je chante lapremiere phrase, silence sur ladeuxieme,
le groupe chante latroisiéme, méme jeu avec plusieurs groupes qui s relaiernt.

Pour I’interpr &ation

S possibledonner I’ exemple voca

Chanter dedeux maniéres dfférentes et contrastées pour faire entendre lamaniée
souhaitée (piano pus forte lié puis scandé)

Travailler parlé certains passages (problemes derythme, de vélacité, delangues
étrangeres) pour associer les diffiaultés

S ader de gestes paur fairechanter en jouant sur lavitesse, I'intensité... cdlaévitela
monotonie, les enfants s’ habituent a chanter de facon expressve en suivant les indications

oestud|es.

Enregstrer les travaux d’ enfants, detemps aautre pour une aitiqueconstructive

Exicer rapidement la qualité du chant, qui seule est gratifiante.
Lamusiqued’ acconpagnement es autiliser comme moyend’ imprégnation et conme
soutien mélodique lorsque le chant est bien su.




Pour les chants:
=> les partitions et les paroles sont disponibles dans les différents répertoires.

CPEM 72" chansons d"humour™
mon corps de bas en haut (Don Pé&lro)
les chaussettesnoires(1.Vid, J.Bardat)

PEP 21: Répertoire musical de Bourgogne Vdume 13 - 2001
le doudou (arrangement Matthieu Roy)
trois petitsmoutons (Gérad Guillou Delahay€)
viens chantea (Daniel Coulon, Pasca Pansard)
le petit caillou ( M ichel Schwingrouber "la boitea chansons” 01220
DIVONNELESBAINS)
trois perroquets (Daniel Bonnet)

Tridet 2001 CPEM du NORD - CRDP Lille " approche de la pdyphonie a
['écde"
mangdinazaula (Michd Sthwingrouber éditions "laboitea chansons” 01220
DIVONNELESBAINS)
le mambo (Eric Noyer extrat de ZOREILLES)
j'a un p'tit caniche(Robinson. Fakbienne Robert)
volcachimieuna (Bernard Lubat, André Minvidle

Rencontreschorad es 44 Inspection Académique
Lamer exagere (paroles et musiqueSWARING)

Destextes poétiques.
Elle est tombée dansla danse (Jean Anerouche " chants berbéres de
Kabylie")
M archer (Xuyen)
Ladanse (Jacques Charpentreau)
Nous avons danser (Bernard B.Dadié hommes detous les continents
Ed.Présencedfricaine)
Ja tendu des cordes... Arthur Rimbauld



